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- avispas o con vestimentas que simulan nubes, y el objetivo de provo- §

tade un nuevo orden social.
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a construccion de una Atenas propia edificada sobre los anda}

mios de lo parédico y de lo cémico constituye el rasgo predomi §

nante de la poética de Aristéfanes, un autor griego que vivié |
entre los afios 445 - 385 a.C.. Asi como se habla de una «Atenas de}
Pericles» en tanto escenario de Ja democracia y del espiendor litera- §
rio, artistico, durante buena parte del Siglo V, es posible también acu-
dir ala imagen de una polis - ciudad-estado - sustentada por la ficcion |
teatral. Acciones arriesgadas, planteos de carscter utdpico, referen-
cias al entorno politico y social, coreutas disfrazados de aves, ranas,

car la risa a travésde palabras y situaciones: tales son los rasgos §
que, en sintesis, ofrece la comedia de Arist6fanes,

Hay una parodia del mundo ateniense encabaigado entre los siglos ;.
VylVa.C.:los gobernantes, los militares, los sofistas, los autores de |
tragedias, y, ademads, las mujeres. Son tres las comedias en as cua- |
les ellas juegan un rof protagénico: Lisistrata, Asambleistas y Tesmo- §
foriazusas, - . : :__

En una sociedad regida por hombres, los personajes femeninos §
irumpen en escena con planteos osados que llegan a la utopia: la §
declaracién de abstinencia sexual'frente a los maridos que estdnen §
guerra; la venganza hacia Euripides, ef tragedidgrafo, que injuria a las :
mujeres en sus obras; la toma del poder en la Asamblea y la propues- §

Con recursos como ia hipérbole -la exageracion llevada al punto [
maximo en situaciones, personajes, etc.-, la libertad en la utilizacién
del lenguaje -nombres inventados, onomatopeyas, etc.-, Aristéfanes
intenta sacudir al espectador con un movimiento, la risa, que lo trasla-
de desde el lugar de ia realidad al de la fantasia para volver nuevamen-
te al punto de partida.

Ese viaje de ida y vuelta sélo es posible si en uno de los extremos
se situia el referente real -la condicion social de |a mujer en Atenas, en
este caso- y en el ofro se erige el personaje femenino de la ficcidn
comica: Lisistrata, Praxagoras, las celebrantes de las fiestas de De-
meter y Perséfone, Solo de esa manera, confrontando a las mujeres
de Ja Atenas histérica del Siglo V con {as de la polis creada par Aris-
téfanes, se puede lograr en el espectador un impacto tal que provogue
una risa franca. '

Si se acepta la imagen de la mujer griega que propone Claude |
Mossé !, ésta detenta cierto poder en cuanto es la «sefiora de la
casay, la que permanece en el hogar para vigilar a los sirvientes, y
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jlevar las cuentas de los gastos y
entradas y de la organizaci6n do-
meéstica en general. Les estaban
vedados las reuniones publicas y
los banquetes, aunque se reali-
zaran en su propia casa. La ciu-
dad, ese «club de hombres», las
habia encerrado en el gineceo.
La mujer, es decir, hija o es-
posa de un ciudadano ateniense
estaha exciuida de la funcién po-
litica ejercida en asambleas y tri-
bunales, y de la mayor parte de
{as manifestaciones civicas, con
excepcion de.algunas ceremonias
religiosas, Es una etema menor
y como tal necesita de un tutor a

_lolargo de toda su vida: el padre,

el esposo y el hijo varon sillega a
quedar viuda. En el seno del gi-
kos, de la unidad familiar, la mu-
jer cumple su funcién de asegu-
rar la transmision del patrimonio
mediante la procreacion de hijos
legitimos. Entre las ciudades grie-
gastalvez la (inica excepcion sea
la de la mujer de Esparta que, li-
berada de las tareas del oikos y
de la educacién de los hijos, se
perfila de ofra manera: dedicada

a su cuerpo mediante el entrena- -
miento fisico, s& asemeja a la

imagen del varon més que a. Ia
imagen femenina.

Hay un espacio que esté re-
servado a las mujeres; si bien,
como se ha dicho, estén exclui-

das de ia vida civica y politica ac-.

- tiva, pueden participar en 1as ce-
_remonias religiosas -Panateneas,

. Grandes Dionisiacas, las proce-

siones de los misterios de Eleu-

" sis- aunque no de los sacrificios

cruentos, es decir, con derrama-

* miento de sangre.

-~ Para Louise Bruit Zaldman \
la presencia de las mujeres en los
actos religiosos de la ciudad, pro-
pone una cuestion interesante: la

contradiccién entre la-exclusién
. que, por principio, se hace de -

ellas y su necesaria integracion

- enfos diversos cuitos. Esta inte-
.gracién, ademas, tiene que ver

con otros factores: la edad, la eta-

pa de la vida en la cual la mujer
se encuentre. Para cada una de
ellas hay una practica religiosa

diferenta. En Lisistrata, la prota-

gonista enumera con precision,
por ejemplo, 1as funciones religio-
sas desde la nifiez hasta la ado-
lescencia. Asi, a los siete afios
{fue una arréfora; a los diez afios,
fue una aletrida; luege una «osa»
vestida con manta de azafran y
de jovencita, una canéfora.

Conviene aclarar estos térmi-
nos gue designan las diferentes
participaciones de las niiias -per-
tenecientes a sectores aristocra-
ticos- en los rituales de iniciacion
fermenina. L.as améforas son cua-
tro nifias elegidas por la Asam-
blea entre,una lista de eugeneis,
bien nacidas; dos de ellas forman
parte del grupo de tejedoras del
peplo que se ofrece anualmente
a Atenea; las ofras dos realizan
un ritual noctumo que consiste en
Hevar un cesto sobre la cabeza
cuyo interior tienen prohibido mi-
rary que intercambian con otros
junto al altar de Afrodita. Otro ser-
vicio divino a cargo de dos nifias
es el de las aletridas, las que
muelen el grano para prepararlos
pasteles sacrificiales.

En cuanio a las «pequeiias
osas», un ritual poco conocido,
tenia lugar en Brauron y luego en
Atenas ante el santuario de Arte-
misa. Las nifias, en tanto muje-
res, pertenacen al mundo salva-
je, el de los animales -represen-
tado por la osa- y el de la propia
Artemisa. Al dejar su vestido de
azafran la niia abandona el mun-
do de la infancia y entva en la pu-
bertad, ultima etapa antes del
matrimonio.

Las canéforas, por ultlmo SOn
las portadoras del cesto del sa-
crificio que contenia la cebada
sagrada para verter en el altar y
sobre la cabeza de la victima an-
tes de su inmolacién; debajo de
{a cebada estaba ei cuchiilo con

¢l cual el sacerdote mataba a la

victima. Las canéforas son Qarthg-

noi, doncellas, virgenes que reali-
zan esta funcién en honor de las
diosas mas importantes; Heraen
Argos, Artemisa en Siracusa v,
sobre todo, en las Grandes Pa-
nateneas en honor de la protecto-
ra de Atenas. En el texto de Aris-
t6fanes, la canéfora es la nifia
bella, pais kalé, es decir, lajoven-
cita que ya ha entrado en la edad
nubil, en [a gue comienza a ser
mirada por los hombres como
mujer casadera.

La iniciacion femenina a partir
de éstos y otros rituales revela
dos grandes diferencias con ia de
los varones: en primer lugar, to-
dos ellos, enire los dieciséis y
dieciocho afios son convocados
al servicio efébico; en cambio sdlo
un pequefio grupo de nifias parti-
cipa de los servicios a las diosas,
son las bien nacidas. Pero esia
desigualdad no es otra cosa que
una expresidn, en el plano religio-
so de un segundo desnivel: {a di-
ferencia de tratamiento que hace
la ciudad entre hombres y muje-
res. De este modo seleccionan-
do a un grupo femenino de élite
para las ceremonias religiosas, la
ciudad democrética busca conci-
liar las exigencias de las divinida-
des, sobre todo las femeninas, y

. la desconfianza masculina res-
_pecto del «pueblo de las muje-
“resy.*

Es precisamente este «pueblo
de las mujeres» el que, una vez
al afio, ocupa el espacio politico
durante tres dias, espacio que es,
momentaneamente, abandonado
por los hombres quienss no se
sientan en los tribunales ni en el
Consejo. Es la fiesta de las Tes-
rmoforias, dedicada a las diosas
Deméter Tesmofora y Core. Las
mujeres se retinen en el templo
de ambas diosas en el Pnyx, 1a
colina donde tienen lugar ordina-
riamente las asambleas. '

Pero esta inversidn ritual y pro-
visoria del orden politico no se li-
mita a Atenas -se da en casi to-
das las ciudades griegas- y es
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muy antigua; alrededor del sigio
Vil a.C, pueden ser datadas ias
primeras fiestas Tesmoforias.

El nombre de «Tesmoforia»
alude aj significado que se adju-
dica a la palabra thesmoi: porun
lado, los restos vegetales y ani-
males que se [levan en los ces-
tos el primer dia de las celebra-
ciones; por otro, las leyes, tal
como aparecen en el vocabulario
de las instituciones y del derecho,

La festividad tiene como obje-
to tanto la fecundidad de las mu-
jeres y la fertilidad de fa tierra,
cuanto ei logro de {a cohesi6n
politica por medio del respeto ha-
cia {as leyes.

Sin entrar en la descripcién de
este ritual, cabe sefialar que las
mujeres participantes son siem-
pre casadas; la condicién es la
de ser esposas legitimas de ciu-
dadanos a tal punto que la parti-
cipacion en las Tesmoforias cons-
tituye una pruebade unién legiti-
ma ante los tribunales.

Alejadas de los hombres, las
mujeres - madres asumen el rol

. de intermediarias privilegiadas

con la divinidad, Dernéter, cuyo

mito remite a 1a funcién matemal. -

Pero, ademds, esta separacitn
temporaria de los maridos expre-
sa la continencia sexual prescri-
ta durante la fiesta; |a castidad y
la fertilidad no se contraponen,

antes bien se complementan, en’

esta concepeion de la muler ate-
niense.
- 8eglin Louise.Bruit Zaldrnan

en Atenas se celebraban alrede-

dor de ireinta fiestas anuales en
ta mitad de las cuales intervenia
activamente una parie de la po-
blacién femenina de la ciudad.
Sélo en la fiesta anual de las Pa-
nateneas. participan mujeres de
todas las edades y condiciones
sociales. La «peploforia», el pa-
seo del peplo de Atenea por la
ciudad, representa la unidad poli-
tica de Atenas y confirma el pa-
pel que se atribuye a las mujeres

_en su continuidad,

Hasta aqui, el recomido por las
manifestaciones culiurales dentro
de la polis permite inferir que las
mujeres atenienses preservaban
su rol histdrico, es decir, aciuar
en aquellos lugares que tradicio-
nalmente les fueron asignados.

Es posible trazar una linea
que vincule a las mujeres con la
ciudad a través de los servicios
religiosos pero la linea se corta
cuando se habla de poder politico
en un sentido estricto.

Es en ese lugar, precisamen-
te, en donde Aristéfanes ejerce su
tarea de constructor de una Ate-
nas ilusoria. Sin embargo, esa
«realidad» de la cual parte el poe-
{a c6mico nd es el (nico material

delcual dispone, Detras de Aris-

téfanes hay un género teatral, la
tragedia, que pesa sobre & como
algo que se debe demoler -de-
construir- para amarlo nuevamen-
te pero de una manera diferente;
es la produccion de Esquilo, S6-

focles y Euripides, principalmen-

te de este (ltimo cuyas heroinas
van a ser modelos que la come-
dia ha de tomar para si con otros
perfiles y en otras circunstancias.
Estas mujeres de la tragedia son,
a la vez, las herederas de los an-
tiguos mitos helénicos que, a tra-
vés del tiempe, han personificado

las cualidddes 'y los erores del-
. ser humano.en general y de las

mujeres en particular.

- En ei imaginario de los grie-
gos, Fedras y Medeas, Clitemnes-
tras y Hécubas, son heroinas ex-
cedidas en sus pasiones, pasio-
nes que, por otra parte, se reco-

nocen como casi exclusivas de -

las mujeres: la «atraccion fatal»
hacia el hombre prohibido, la ven-
ganza por celos, efc..

- -Maria Grazia Bonanno ° sos-

tiene que la comedia nace del

seno del arie tragico. De alli el

témino «paratragodian», para-tras

gedia; que apunta a esa estrecha
relacién entre lo tragloo y io co-
mico. :

En la m|sma linea crltlca

Frangois Jouan “define a la para-
tragedia o «paratragodia» como
ese procedimiento comico por el
cual se utilizan personajes, situa- |
ciones 0 expresiones de tragedias,
supuestamenie conocidas porios
espectadores en un contexto des-
tinado a provoecar larisa. El nuevo
texto asi logrado es un texto co-
mico, es decir, una comedia.

Es el caso de los personajes
tragicos femeninos -algunos ya
mencionados- que se «trasladany
desde una situacién terrible que
conlleva escenas patéticas, a una
situacién que supone lograr un
efecto risible en el pablico.

De este modo, Lisistrata,
Praxagora y las demés mujeres
de la Atenas de Aristéfanes son
heroinas al revés, que también
incurren en exceso, en desmesu-
ra -hybris- pero que no producen
«compasion y temor» en quien las
ve y escucha , no sélo porque
apelan a la risa sino porque sus
planteos no preocupan para nada
al espectador ateniense.

Lisistrata (representada por
primera vez en 411 a.C.) corres-
ponde cronolégicamente al afo
veintiuno de fas guerras del Pelo-
poneso, enire Atenas y Esparta.
Revela una etapa de cansancio,
.de desaliento para ambas partes

~en lucha. En ese contexto que

*Aristéfanes trastada a su come-
dia, surge la figura de una mujer
eugenes, de estirpe noble, que
mediante una propuesta utépica
procura lograr la paz. Lisistrata,
«la que libers el ejérciton, convo-
ca a mujeres de Atenas y de
otras poleis -a’in enemigas como
Esparta- para proclamar una me-
dida extrema: forzar a los hom-
bres a declarar la paz bajo la pre-
si6n de [a abstinencia sexual.

Pero esa estrategia incluye,
ademés, otra medida no menos
audaz: hacer que las mujeres

- mayores se apoderen de la Acré-

polis donde se encuentra el teso-
ro de Atenas.
La accion de la comedia se
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entreteje con didlogos violentos a
veces, plagados de alusiones po-
liticas, literarias y sexuales, en-
fre oiras. Finalmente, como per-
ﬁ suasion -marca retérico-sofistica-
dela cual L|$|strata s¢ vale para
due lleven a «cabo su plan, ésta
consigue el objetwo fijado. Hay
conciliacién entre las paries
opuestas y la paz vuelve a insta-
farse en Atenas y en las otras ciu-
dades.

Pero en ningin momento se
vislumbra en la comedia la posi-
bilidad de que este planteo -que
représenta un hecho real- deje de
ser utdpico. Para la concepcion
aristofanica de los roles de per-
sonajes masculinos y femeninos,
Lisistrata ha actuado como un

amade casa quien, haciendo uso
de Tecursos domésticos -la se-
duccién.ante el vardn, por gjem-
plo- busca poner fin a la guerra.
Cuando esio se produce, ella y
sus compaiieras regresan a sus
hogares y el capitulo se cierra.
Nada ha cambiado en el senc del
genos; s6lo alli Lisistrata puede
gozar del poder que la sociedad
le ha otorgado. Como protagonis-
ta de comedia, Lisistrata alcanza
|a estatura de ina Electra o una
Antigona, en cuanto defensoras
de1a familia; aunque no corre su
vida ningun riesgo; en esoreside,
enparte, lo parédico. -

. El mismo aiio, 411 a.C., es
presentada en escena Tesmofo-
riazusas o Las mujeres que cele-
bran las fiestas de Deméter y
Persdfone.

- La introduccién de un perso-
naje masculino disfrazado de
mujer en las Tesmoforias es el eje
alrededor def cual gira [a come-
dia. Este hombre es el suegro de
Euripides -el poeta tragico- que
desea averiguar qué venganza tra-
man las mujeres contra él.

Las escenas de travestismo
con sus equivocos -surgidos a

- -partir de los didlogos y de las si-
tuaciones- constituyen la parte ri-
sible mas fuerte; no obstante el

elemento parédico y, en especial,
paratragico, irrumpe alo largo de
toda la comedia con versos ente-
ros que pertenecen a fragedias del
propio Euripides: Telefo, Palame-
des, Helena y Andrémeda.

Las mujeres descubren final-
menie al intruso pero fe permiten
huir con la condicién de que Euri-
pides no injusie a las mujeres en
sus iragedias.

Mas alia del argumento, se
destacan los momentos del dia-
logo comico en los cuales se re-
gistran los vicios que los hombres
atribuyen a las mujeres: embria-
guez, adulterio, holgazaneria (v,
385 y siguientes) y las cualida-
des que ellas.mismas se otorgan:

_honestidad, laboriosidad, recalo,
. etc. (v, 785y5|gu19ntes)

En este juego, sin embargo,
no se puede decir que haya un
alegato feminista por parte del

poeta. El mensaje es el que el

piblico de la época espera very
escuchar: un autoelogio de las
mujeres con respecto a sus mul-

“tiples virtudes que los hombres no
saben apreciar y solo saben, en.

cambio, denostar.
'En el espacio de la celebra-
cion, como se ha dicho antes,

~ exclusivamente femenina de las

Tesmoforias, es verosimil que las
mujeres reclamen y se defiendan.
Cuando el ritual termine -a los tres
dias- su situaci6n en fa casa vol-
verd a ser la misma: sujecion al
padre o al’ mando obediencia y
silencio.

En los comienzos de! nuevo
siglo, 391 a.C., se estrena Asam-
bleistas o Asamblea de las muje-
res. Eliitulo de 1a comedia sugie-
re una contradiccion: en Atenas,
nistoricamente, las mujeres no
pueden participar de una asam-
blea, ecclesia; esa fransgresion
a fas normas de la ciudad marca
los limites de 1a parodia.

Praxagora, a semejanza de
Lisistrata, convoca a sus amigas
y vecinas, a participarde la asam-
blea, un plan que suena a fanta-

sia en el primer momento, La ar-
gumentacién de Praxagora se
asemeja a [a de un reior; los varo-
nes atenienses no saben hacer-
se cargo de los asuntos de la po-
lis: son indolentes, inepios, co-
mwupios. S6io un cambio puede
salvaria, que las mujeres concu-
rran a la asamblea y hagan su
propuesta.

La recurrencia al disfraz mas-
culino por parte de ias mujeres y
la sorpresa de los hombres al ad-
vertir, demasiado tarde, que un
nuevo orden politico y social se
ha instaurado en Atenas, son los
recursos que Aristfanes maneja
para producir la comicidad y el
impacto de ese planteo absurdo
en el espectador.

Un mundo camavalizado, al
decir de Bakhtine ° es el que se
desarrolla en las Asambleistas; el
poder politico ejercido enla asam-
blea y el proyecto revolucionario
manifestado par las mujeres des-
de lo econdmico hastalo sexual,

~ suponen un movimienio que dis-

loca el mundo hasta entonces

" establecido.

Si bien Bakhtine dirige su es-
tudio fundamentalmente al Ambi-
to temporal de 1a Edad Media y el
Renacimiento, permite hacer el
pasaje a esa Atenas que la co-
media ha disefiado segin reglas
propias.

La subversi6n del poder politi-
co en las Asambleistas conlleva
la suspension -definitiva o no- de
una serie de normas fijadas des-
de mucho tiemripo atras.

Asi como en las antiguas fies-
1as agrarias de pueblos indoeuro-
peos -el griego es uno de ellos-
se produce el borramiento entre
jerarquias y poderes: lo alto y lo
bajo, lo divino y lo humano, etc.,
en el texto aristofanico lalinea que
divide las funciones de lo mascu-
lino y lo femenino en ia polis se
desvanece,

Esta situacién que podria definir-
se coma cadética, llevada a esce-
na, hubiera perturbado al pablico
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st éste no estuviera seguro de que
los Ifmites reales entre los roles
sexuales no pedrian romperse.

El recurso a lo parédico resuelve,
desde e} texto comico, el conflic-
o entre la parte masculina y la
parte femenina de Ja ciudad. En
la ficcidn teatral, todo cambio, por

radical que sea, solamente pro-  historia asi lo dice.
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Poseswnandose con flu1dez* La
traduccion de 1a identidad.

KSENIJA BILBIJA
University of Wiscensin- Madison

: Para Upay Nina.
ace afios ya, ella habia escrito: “Mi vida comenzé en Ser
bio. Es uno de muchos idiomas que se hablaban en las
tierras que en un momento llegaron a llamarse Yugos-

lavia.” Cesa de escribir, relee las palabras y se da cuenta de que no
dice la verdad. Nunca habia escrito estas palabras. Por lo menos no
en espafiol. Existen en inglés, en su computadora, en esta misma
pantalla, pe ro, se pregunta, ;son lo mismo cuando se las escribe en
espafiol? ¢ Es ella diferente cuando usa el inglés, el espaiiol, el ser-
“ bio? Lo que ahora siente es und libertad que sobrepasa los limites
del lenguaje, cualquier lenguaje, ya sea el materno o cualquier otro,
¢Elegir la lengua en vez de aceptar la asignada por la madre? Ei
asunto es complicado; pero empeora porque cuando una se hace
madre y su hija nace en ofro idioma tiene una todavia, como madre,
el dereche de llamar maternos-ambos idiomas de su hija? Y ella
sigue leyendo las palabras que una vez escribié en inglés: “Imagi-
no: Mi llegada al mundo. Se anuncié en serbio y me dicen el
nombre, Xenia, e! significante'cuya etimologia griega deter-
miné el curso de mi vida. Xenia significa “extranjera”, pero mi
madre dice que ni ella ni mi padre imaginaban gque mi futuro
destind de extranjera iba a ser decidido por ese nombre™, Sin
nostalgia, ;.85 que es posible recordar sin nostalgia? O tal vez, sea el
premio: ¢ llegar al reconocimiento de que la rayuela linglistica es el
reimedio para ia nostalgia? Como en un juego todavia por inventar:
deseas algo y no se te cumple. ;Qué haces? Pasas a otro idioma.
Puedes ser original tantas veces como lenguas hables. Y siempre
seras diferente. Y ella pondera que el acto de nombrar sea poderoso
y fatalista. “Asi que naci, me nombraron y me sumergieron en
el codigo lingiiistico marcado por la clase media, urbana, ser-
bia, yugoslava, belgradense, Pero antes de adoptarlo, disfruté
de las libertades de otro cédigo, més universal: el de Babal."
Encanta imaginar que en aquel entonces los deseos, su expresion
en el lenguaje y su cumplimiento, existian casi a la vez, sin ningan
espacio entre si. Y ella seguia explicando que cuando tenia sed, el
seno matemo aparecia, cuando balbuceaba otra boca le hacia com-
paftia jugando espejos con ella, Pronto aprendio a hablar. Y con la
lengua vinieron varias identidades. Le quedaban bien, sin apretaria ni
agoblana Tantas cosas vivié en ese idioma. Pero, lo inevitable esque
la Iengua cesé de ser el equivalente semidtico de la realidad y se
formo la grieta entre los deseos y su expresion enla lengua. Este es
el momento preciso para que una se vuelva nostalgica. Pero, las
palabras e siguen fluyendo: “El resto de la historia es la busque-
da del paraiso perdido. Estudié lenguas: espaiiol, ruso, inglés,
portugués. Todo en vano. Vine al Mundo Nuevo. Vivi entre dos




aguas. Descubri el mundo “en
medio”. Encontrar la palabra
méas apropiada en un idioma
significaba perderla en los
otros: hablar serbio significa-
ba no hablar inglés o espa-
fiol.” Han pasado nueve afos.
No recuerda sentirse dividida. Mas
bien lo confrario. Ha tenido la po-
sibilidad de experimentar la reali-
dad tres veces, de crear parale-
lismos, de actuar sin saber, de
eludir ciertos finales amargos en
historias favoritas, de jugar con la
memoria, Se mira, pero el recuer-
dotodavia no tiene ningdn olor. Y
continda la voz: “Ahora tengo
una bebé, en el Nuevo Mun-
do. Y como mis padres hace
tantos aifios, he ejercido el de-
recho de nombrarla asi que
mi hija se desliz6é al mundo en
inglés, marcada por el signifi-
cado Una. Y ;jquién sabe?”, es-
cribid, “tal vez por eso, por ese
significante que la esperaba
listo para envoiver su cuerpo,
fuché por nacer en la primera
hora del primer dia del mes.”
Una se acerca a la pantalla atrai-
da por alguna fuerza invisible que
emana-de su nombre. “;De qué
estas escribiendo?”, pregunta en
serbio mientras sus ojos tratan de
descifrar las combinaciones se-
maénticas de un idioma descono-
cido, *De ti®, le dice la vos. “Yo
haré lo mismo un dia”, promete,
“escribiré de ti.” Tal vez éste sea
el secreto de la identidad de la
mujer. Ser traducida en la hija.
Dejar que ella transforme su cuer-
po en el texto. La hija mareada
por el nimero uno 'y por dos idio-
mas que le ayudan a traducir su
interior. Por un momento breve la
historia parece detenerse. Un lar-
go espacio blanco, El-tiempo
pasa. Cuatro afios, tal vez. Una
no es la dnica. Su hermana llegé

al mundo con una sonrisa. Sinel

dolor en los ojos por la-pérdida
del paraiso. Entrd en la vida lista
para Hlevar un-significante poco

. explicito, Nina. También ayudada

por otro, prestado de su abuela,
Mila. Nina Mila, 1a que, como su
hermana, asimild dos culturas
muy antagénicas en ¢l momento
histérico que e tocd nacer: yu-
goslava y Norteamericana.
“Desafortunadamente, la his-
toria no termina aqui. La torre
de Babel se esta desmoronan-
do perpetuamente. Lenguas
maternas, junto con las identi-
dades nacionales, estan desti-
nadas a disipacién y cambios
eternos. Una vez, yo naci en
serbio. Sin embargo, hoy en
dia ya no puedo decirlo sin
vacilacion ni sonrisa apologé-
ticas, La palabra que contiene
el secreto de mi identidad ori-
ginal ha sido tocada por dema-
siadas bocas, el significado
desesperadamente alterado:
campos de concentracién, vio-
laciones, hambre, nacionalis-
mos. La tierra gue solia estar
unida bajo el nombré de Yu-
goslavia es hoy una tierra de
exiliados. Serbios, croatas,
eslovenos, macedonios,
bosnios...todos buscando el
omnipotente y primordial idio-
ma materno. Los pasos:que
estan siguiendo en la historia
son los pasos perdidos de su

- identidad. El seno que nos ali-

mentd desaparecid hace tiem-
po y al tratar de exprimirlo a
la fuerza, lo estamos negando
a nuestros hijos, los que mas
lo necesitan.” Mienfras tanto ella
volvié al pais truncado. Junto con
Ias hijas que hablaban su idioma,
pero no conocian ni el polvo niel
peso de su historia. Las hijas in-
mediatamente tomaron su lugar
en la calle del barrio belgradense
donde su madre crecid. Las mis-
mastias seguian protegiendo sus
jardines de las pelotas de los ni-

" fios. Los mismos tipos, (¢ otal vez

eran sus hijos?), jugaban al fut-
bol. Las mismas mujeres, (¢,0 eran
sus amigas de infancia?) cuchi-
cheaban. 86lo los drboles esta-
ban crecidos y cubrian tres pisos

més del edificio enfrente. Las hi. :

jas con la lengua pero sin 1a his-
toria. Hijas livianas, con identida-
des que abarcaban no sélo un
pequenio pafs egocéntrico y rebel-
de, sino todo un continente, igual-
mente egocéntrico. Vuelve su mi-

rada al texto en ingiés: “El acto -

simbdlico de |a entrada de mj
hija en la lengua y su separa-

¢ién de mi cuerpo coincidie-
ron con mi desgarramiento de :
mi patria. Yugoslavia esta
muerta ahora, muchas osan .

decir que nunca existid, pero

sé que mi identidad fue bauti- -

zada con su leche y entiendo

la importancia del significan-

te Xenia. Soy extranjera y es-
pero que un dia mi hija. Una
no se olvide que el signo bajo
el cual nacié no es sélo el nom-
bre de la primera, sino también
el nombre del rio en Bosnia

donde hace sesenta y cuatro -

afios su bisabuela dio aluz a
su hijo menor. El rio Una es tan

azur y limpio en la memoria ;
de su abuelo como aparecié ;.
en la foto del periédico que ;
describia las atrocidades dela ;

guerra civil. Y si mi hija recuer- |
da eso, siempre entendera el ;
significado de Ia “bifurcacion

~.eterna de! idioma materno”.
« Termina el texto en inglés. Extra-
territoriatidad. Tal vez, lo que uno
consigue con la embarcacion en
varios idiomas es el poder de re-
clamar cualquier tierra, de domar-
la, de hacerla suya. Y en cuanto
a la historia de la mujer que nacié
en un idioma pero eligio el otro
para dar a luz sus hijas, continia
escribiéndose en todos sus idio-
mas, en espaiiol, in English, na
sipskom, siempre extranjera, pero
siempre tomando posesion.
Madison, julio de 1998.

A

L Ll
e i A

AT LTt s a1 e e s badezni




Lo Masculino y lo Fememoen el
Universo de la Bohemia.

MARIAIZI DA 5. MATOS
PUC/ Sao Panlo

FERNANDO A.FARIA
UFF y UER]J /Brasil

(Traducido por: Héctor Bonaparte)

las actividades diumas, vinculandose con un abordaje que da
prioridad al mundo de! trabajo. En ese sentido, los pocos estu-
dios que enfocan la cultura bohemia, la interpreian como rechazo al
- mundo del trabajo y a la disciplina, siendo identificada aquella con el
ocio y el no-trabajo. Mas que construccion idealizada del bohemio -
quien se encontraba desvinculado de todas las normas familiares, del
trabajo, de las obligaciones sociales-, el ser bohemio es muiltiple, pero
en esta investigacién significa vivir diferentemente, establecer reglas
de modo distinto, tener una vida-que escapa de fa monoionia y de lo
previsible, respetando sin embargo ciertos cédigos y conductas esta-
blecidos en ese universo.

No se entiende aqui bohemia.como un todo cerrado, auténomo y
homogénero. La experiencia bohemia dehe ser enfocada de manera
relacional, complementaria e interdependiente a la del diay a la del
{rabajo, y no como estando en confrontacién. Tampoco se puede iden-
fificarla simplemente como de resistencia, de sumisién y/o ilegitima,
debiéndose destacar toda la heterogeneidad de manifestaciones y vi-
vencias que circulan en el universo de la bohemia.

Asi, teniendo como preocupacion restayrar tramas de vidas que

_ _ estaban encubiertas en el mundo bohemioc, buscar en el fondo de la

| R historia figuras ocultas, recobras su pulso en Yo cotidiano, su ambigiie-

l Co dad y la pluralidad de posibles vivencias e interpretaciones, deshilaria
tela de relaciones cotidianas y sus diferentes dimensiones de expe-
riencia, este trabajo pretende enfocar otro aspecto de lo cotidiano, el
del mundo bohemio, develando las representaciones de lo femenino y
de lo masculino en ese universo, a través delas canclones de Lupici-
nio Rodrigues.

La producci6n historiografica sobre lo cotidiano y referida al género
ha traido a la Juz una diversidad de documentaciones, un mosaico de
pequefias referencias esparcidas, mediante una paciente bdsqueda
de indicios, sefiales y sintomas, una lectura detallada para desmenu-
zarlo implicito y lo oculto, para desvelar lo cotidiane. En ese sentido,
la produccién musical de Lupicinio Rodrigues se presenta como un
cuerpo documental particularmente estimulante, ya que sus cancio-
nes han constituide durante mucho tiempo uno de los pocos docu-
mentos sobre cierios sectores relegados al silencio. Se trata de una
documentacién muy rica y poco explorada por el analisis historico,

- con gran potencial para la revelacion de lo cotidiano, ya que es algo
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que todos los dias esta en la boca
de todos.

Si por un lado el compositor
captaba, reproducia, exploraba, en
fin‘fisgaba’ representacicnes que
circulaban en lo cotidiano, esen-
cialmente elementos de una ex-
periencia social vivida -y quiza por
eso tuviera tanta proyeccion po-
pular-, por otro lado el publico asu-
mia el papel, las ideas y los sen-
timientos expresados por ! com-
positor, subjetivaba Su mensaje,
bien como sus representaciones
de lo femenino, de lo masculino y
de sus relaciones, por la propia
repeticién, estableciendo un cam-

hio, una complicidad, una cierta -

sirtonia melddica con el autor,
Cabe resaltar que no se trata
de laimposicién de valores y perfi-
les, sino de la generalizacién de
patrones estéticos y culturales de
vida, de sensibilidad y valores den-
tro del propio proceso de circula-
cidn social, de produccion y vehi-

culizacidn de subjetividad en un -

contexto histrico y cultural espe-
_gifico: Brasil de los afios '40 y *50.
Sedestaca gue no se identifi-

cala produccién como reflejo; sino -
que las masicas aparecen como:

representaciones, entrelazandose
en un procese intemo de influen-
ciamutua, o sea, simultdneamen-
te constituyenies y constituidas,

donde los perfiles de génerosona

fa vez producto y proceso de su
representacién, que en su repeti-
cion y circularidad producia y re-
producia sisternas que organizan
y reglan comportarnientos.

Sin embargo, cabe recordar
que la construccion de perfiles de
comportamiento de géneroenla
* bohemia se hace a través delteji-
do de unatrama en que han esta-

do presentes las relaciones mul--

tifacéticas, constituyéndose enun

proceso dinamico en que los per- -

fites de comporiamiento de géne-
‘ro se hacen, deshacen y rehacen
por diferenciacion y tamblén por
mtegrac:lon

La dama de la noche - el bo-
hemio enamorado, Loung ylo
muiltiple en las representacio-
nes de lo masculino y de Io fe-
menino.

Como memorialista de up co-

" tidiano bohemio, Lupicinio Rodri-

gues ha dedicado gran parie de
su obra a fas mujeres, en particu-
lar alas de la noche. Asi comoa
pasién y el dolor dei amor, la mu-
jer es un elemento central en la
produccién de Lupicinio, bajo pers-
pectivas a veces completamente
antagdnicas.

A cada nuevo romance, una
nueva cancion, hablando de mu-

jeres infieles, con sus falsos amo- .

res y traicionés. Reprocha a la
mujer, sefiala sus errores, la de-
nuncia como ‘maldita’, ‘fingida’,
‘testaruda’, ‘perversa’, principal-
mente ‘ingrata’, ‘infiel-traicionera’
y ‘mentirosa’, pero también ‘cruel’,
‘malvada, ‘vanidosa’, siefifpre muy
habladora, culpable de la infelici-
dad, ‘razén de perdicién’, llegan-
do hasta ser una demoniaga 'si-
mientedel mal. -~ .
Los perfiles femeninos repre-
sentados por Lupicinio son multi-
ples, pero siempre retornan y re-
tratan repetidamenie, como de-

seando afimmar, una esencia feme- .

nina peligrosa y falsa. Sin dudala
misoginia esta presente en la pro-
duccion de Lupicinio Rodrigues,

~'pues en ella la mujer es conside-

rada culpable de todos los males.
Los calificativos femeninos po-
sitivos aparecen raramente, y
maés en el sentido de caracterizar
un ‘deber-ser’ de las mujeres. Ad-
jetiva a las mujeres como tiemas
y mirmosas, bellas y encantado-
ras principalmente cuando jéve-
nes, y deja claro lo que se espera
de ellas: honestidad, fidelidad,
castidad, sinceridad y obediencia,

- refrenadas en el ocio y el placer,
- compafieras de todos los momen-

tos, comprensivas hasta en las
dificultades.
- El cuerpo femenino es. objeto

de deseo de los hombres: en lo
cotidiano con la mujer amada, ¢|
es un hébito que debe ser exclu-
sivo, La esposa dedicada nunca
es presentada como sensual, ins-
pirando antes amisiad y compa-
ferismo, mientras que la mujer de
la noche tiene un brillo irresistible
¥ SU Cuerpo &s una expeciativa
de placer para los frecuentadores
de los cabareis,

La 'reina del show’, en contra-
posicién con la ‘reina del hogar’,
no puede ser solamente de un
hombre, pues su caracter voluble
lleva al involucramiento con ofres
hombres y con la bohemia, como
un impulso irrefrenable. Para el
hombre enamorado ella es un de-
se0 inextinguible, casi utépico:

«Quién dirfafque la que usted
esta viendo/en esa mesa bebien-
do/es mi querido amor/Mire que
siempre que ella habla/ilumina
mas {a sala/que la [uz de un re-
flector/El cabaret se inflama cuan-
do ella danza/y con la misma es-
peranza/ todos la pueden mirar/Y
yo lo concedo/agqui en mi abando-
nofespero muerto de suefiofque se
cieme el cabaret/Muchacho! Lieve
esa mujer consigo/dijo una voz de
un amigo/cuando nos vio conver-
sarfUstedes se aman/y el amor
debe ser sagrado/dejando el resto
de lado/va a construir su lugar/Pa-
tabra! Casi acepté el consejo/el
mundo este gran espejo/que me
hace pensar asf/Ella nacié con
destino de luna/paratodos los que
deambulan/No va a vivirsélo para
mi» (Quién dirfa, 1949)

A pesarde que asuma mas di-
rectamente la perspectiva de los
sentimientos masculinos, esa
cancion presenta una fuerte figu-
ra femenina. Aln declarando ser
el ‘duefio’ de la mujer, probable-
mente por mantenerla, no usufruc-
taa plenamente los privilegios que
tal condicién deberia asegurarle:
se limita a contemplar desde le-
jos el objeto de su pasion, que
tanta atraccion ejerce sobre ofros
hombres. El contesta la observa-
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¢ién del amigo que le aconseja
casarse ¥ llevar esa mujer a un
proyecto de vida familiar y regla-
da, y opta por quedarse aislado
en la media-luz y en el silencio
«aqui en mi abandono/espero
muerto de suefio/que se cierre el
cabaret», pareciendo que una
perspectiva moralizante se retrae
para dejar lugar a la asuncién del
deseo, aunque frustrado, ya que
- estamujerlibre y sensual es agué-
lia que no se puede pose€i. En
fin, el propio titulo explicita una
perspectiva utépica: Quién diria?

Los versos de Lupicinio denun-
cian una duplicidad femenina: bajo
la apariencia fragil y docil, se ocul-
tan la falsedad y la inconstancia
que levan a la traicién. Como tie-
ne alma infantil y ha recibido de
la naturaleza el instinto matemal,
su (inica y verdadera vocacion es
{a matemidad. A pesar de atribuir
varias significaciones y calidades
a las mujeres, en la frontera per-
ceptibie entre io dicho y lo no-di-
cho pregona la mujer volcada al
hogar, al marido y al cuidado de
los hijos, determinando papeles
sexuales que en su repeticién y
circularidad refuerzan la imagen
de ‘reina del hogar. Contodo, al-
gunas mujeres se rehusan al pa-
pelde esposa-madre, desairan las
- comodidades de la vida hogarefia
y salen a la biisqueda de fibertad
y satisfaccién de sus ‘deseos
mas ocuitos’. En oposicién al par
amoroso-familiar, optan por un
mundo de placeres con otros hom-
bres, lo que Lupicinio describe en

tono de denuncia y condenacion:

" «Puedes volver otra vez/perdo-
nétu emor/Puedes volver ofra vez/
fermind tu destierro/Te perdono
pero no por amot/porque hace
mucho que eso muri6/El perdén
s por causa/de aquello que es
mio, que es tuyo/Puedes volver/
esta casa sera siempre tuya/Pue-
des volver/no precisas vivirmasen
la calle/Puedes volver/Yo lo afir-
mo, mi casa tendras/serds la
madre de mis hijos/Mi mujer nun-

ca mas» (Puedes volver, 1964)
En las canciones de Lupicinio
se puede percibir el entrelaza-
miento de las imagenes femeni-
nas y masculinas, que se han
constituido en un procese intemo
de influencia mutua, o sea, ala
vez constituyentes y constifuidas.
El ser hombre y el ser mujer en
las canciones de Lupicinio son
ante todo papeles sociales y
culturales. Las diferencias y las
semejanzas entre los géneros son
sefialadas por el compositor, pero
en los dos procedimientos el hom-
bre siempre se presenta como
ejemplar més acabado, a partir del
cual se sitda la mujer. Ella es
medida seg(n el patrén de per-
feccién masculina: inversa al hom-

" bre, es por lo tanio menos perfec-

ta. Se afirman entonces la supe-
rioridad y la dominacion dei hom-
bre sobre la mujer.

La identificacién en el hombre

es mas ampliamente diferenciaf”

que en la mujer; la masculinidad
como categoria relacional se cons-

truye en referencia ala femineidad; *

nientras el hombre es fundamen-,
talmente sincero y generoso, la
mujer es en su esencia falsa, por
lotanto ingrata, voluble y luego no
sabe amar. La mujer comprueha
su esendia infiel y traicionera aban-
donando el hogar construido por
¢l hombre como testimonio de la
solidez de su amor. Sin embargo

el hombre, en su superioridad, tie-

ne la capacidad de perdonar el ‘mat

proceder’ como «el cedro que per-

fuma el hacha que lo deniban; el
perdén, lejos de demostrar una fra-
gilidad masculina, es elemento de
ennoblecimiento.

En «Yo y mi corazén» esia-
blece un dialogo entre el ‘deber
ser' masculino y el corazén, el
centro de los sentimientos, con
intenso conflicto entre razén y
emocion. En el universo masculi-
no, la razdon deberia siempre su-
plantar las emociones, en parti-
cular en las relaciones con las
mujeres, que le hacen tanto mal’,

a pesar de 1a condicion de ena-
morado del hombre:

«Cuando el corazon fiene la
mania de mandar en la gente/poco
le interesa la agonia que la perso-
na siente/Yo por ejemplo soy uno
de estos infelices/que ni el dere-
cho tiene de pensar/pues mi co-
razon tiene la manfa de gobemar-
me/Necesito olvidar la muyjer que
me hizo tanto mal/que me-hace
tanto malfy él insiste en decirque
la quierofy que debo buscaria otra
vez.fY asi vivimos luchando/toda
la vida, mi corazén y yo/é! dicien-
do que sifyo gritando que no»
(«Yo y mi corazén», 1950)

El hombre debe ser fuerte, fir-
me y honrado, también racional y
valiente; Lupicinio cuestiona alos
hombres movidos por los senti-
mentalismos. El ‘Hombre de ver-
dad’ deberia estar exento de toda
emocidn, lo que exigiria que aban-
donase una parte de si mismo,
que jamas manifestase emocion
o dependencia, sefales de debili-
dad, sefiales femeninas. Asi, ade-
mas de la misaginia, Sus compo-

. siciones expresan la homofobia,

que es horror a las cualidades fe-
meninas en los hombres.

La concepcién negativa de lo
fernenino en las composiciones de
Lupicinio Rodrigues asume el pa-
pel de contraste y de refuerzo a
los aspectos deseables de lo
masculino. Se presenta a la mu-
jer como volcada a las funciones
de esposa y madre, determinan-
do papeles sexuales, y las pro-
puestas de unién se apoyan en
ofertas que no se restringen al
canje afectivo, pues incluyen ven-
tajas materales. Asi, el hombre
debe ser proveedor, ¥ nunca va-
gabundo, borracho, «perdido para
el mundo». La referencia es el
mundo del irabajo: luego, el hom-
bre debe sertrabajador, ordenado
y buen padre de familia.

E! desvio en la conducta mas-
culina generalmenie es atribuido
al mal proceder femenino:

«Ellos dicen que bebo de mas/
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yque soy un vagabundo/Todos ha-
blan de que soy uii perdido/un
perdido en el mundo/Cuando
paso, los falsos amigos,/se rien
de mi/ y murmuran, alli va un bo-

macho/oliendo a cachaza/Esa vida

que yo llevo no es una vida nor-
mal/Les voy a contar mi historia/
este drama que me destruyé/Tuve
a alguien que amé con locuraly
este alguien me traiciono» {(«Mi
historia», 1956)

Si el hombre tiene la obllga-.-:

¢ion de trabajar para mantenér a

su mujer, ésta le debe carifio,.

comprension y fidelidad, pues tal
debe ser su papel de esposa. La
figura del proveedortambién es re-
tratada en «Migajas», compues-
ta conun discurso femenino para
la interpretacjén de Linda-Batis-
ta, quien coloca en la voz femeni-
na el perfil ideal masculino:
«Cuando amanezco sin pani y
sin trabajo/viendo en mi abrigo re-
miendos de otro color/nerviosa me
siento en la punta de la mesa /casi
muriendo de tristeza,/a pensaren
mi amor/A tu lado tuve abundan-
cia y carifio/canté cual un pajari-

to'en las ramas del paraiso,/Tuye .
en la vida una etema sonrisa, finfe-
. lizmente no quise,/para volverte un

perdido/y yo unainfeliz...fA veces
en el colmo de la afliccion/me
acuerdo de tu casa/no para pedir-
te perdén/pues no es justo/que
quiera ser perdonada/sabiendo que
soy la culpable/de toda nuestra
cuestién/El hambre casi me lleva
a lalocura/de ir a buscarla abun-
dancia/que abandoné en tu hogar,/

pero al llorar veo en mi tristeza/

que no merazco las migajas/que
caen de tu mesa» (Migajas, 1950)

La cancion destaca la gran'de-
pendencia de la mujer respecto
al elemento masculino-proveedor;

con sy «mal procedimientoy, Ia
mujer queda tirada y pierde la pro- '

teccion masculina.

La masculinidad heierosexual
tradicional comprende aspectos
como el status, el éxito, la resis-

1encla, la independencia, la domi-

nacién social sobre otros hombres
y sobre las mujeres, pero impone
al hombre el peso de ser trabaja-
dor, proveedor, El honor, el éxito
profesional y el dinero son valori-
zados, debiendoe ser obtenidos a
cualquier costo e incentivando la
disputa como un elemento positi-
vo en el perfil de lo masculinoc. La
masculinidad también esta aso-
ciada al hecho de poseer, tomar,
penetrar, dominary afirmarse, si
es necesario por la fuerza; ¥ la
femineidad, al hecho de ser po-
seida, docil, pasiva, sumisa y fiel.
Se percibe en esa diferenciacion
que la masculinidad es méas im-

portante para el hombre, que la

femineidad lo es para la mujer.

* La masculinidad incluye la
competitividad, la seducciénde las
mujeres, la jerarquia y la agresivi-
dad, pero también la solidaridad,
que es una relacién explicitarnente
positiva en la obra de Lupicinio. El
hombre debe buscar solafnente Ja
amistad’ de oiros hombres, y lo

masculino tiene espacios-el bar-y

valores compartidos. En «Si acaso
ta liegasesy, se destaca que el
comparierismo, la amistad y la so-
lidaridad masculinas son mas im-
portantes que pelear por [a mujer,
jeramuizandose las relaciones; las
relaciones entre hombres son co-
locadas enun nivel diferenciadode
la relacién hombre-mujer:

«Si acaso usted llegasefen mi
‘castillo’ encontrase/aquella mu-
jerque le gusté/Sera que tenga el
coraje/de cambiar nuestra amis-
tad/por ella que ya lo abandond/
Yo hablo porque esta sefiora/ya
habita en mi choza/Al costado de
un riacho/y un bosque en flor/De
dia me lava la ropa/de noche me
besa |a boca/Y asi vamos vivien-

do de amor» (Si acaso usted lle--

gase, 1939)

Los estereotipos masculinos
crean un ser sufriente obcecado
por la cornpetencia, prisionero del
desemperiio, sentimentalmenie
rebajado, agresivo, incapaz de
comprometerse en la relacidn con

otras mujeres sin aludir los des-
encantos anteriores.

Desvelando los perfiles del
samba-cancién

La amplia produccion musical
de Lupicinio Rodrigues ha marca-
do una época entre las décadas
del '30 y el 50, trayendo a fravés
de sus canciones toda una expe-
riencia individualy social en la que
se explicitaban aspectos delima-
ginario presentes en el mundo de
la bohemia, circulando entre el
bar, el cabaret y el hogar.

Como ofros discursos mas-
culinos, ordend y clarificé lo real
por medio de categorias que se
transformaron en universales y
eh efjemplo de objetividad y ra-
cionalidad, imponiendo un orden
dualista con rigidas clasificacio-
nes entre lo permitido y lo prohi-
bido, en la descalificacion de
unos y la supremacia de otros,
por medio de versos que busca-
ban dar ‘naturalidad’ a estas
construcciones.

No obstante anunciar en
«Quién lo diria?» que «el amor
debe ser sagrado», muchas ve-
ces Lupicinic termina desacrali-
zéndolo, presentando el amor
como imperfecto en su esencia.
En ia mayoria de sus composi-
ciones celebro el ‘mal de amor,
raras son {as que hablan de un
buen comienzo y ninguna de ellas
describe una reconciliacién. Su
rima predilecta es amor con do-
lor, en [as relaciones entre hom-
bres y mujeres son seguros [os
celos, el despecho, los remordi-
mientos, envuelto en una nostal-
gia de la felicidad perdida, con
resentimientos por el abandono,
maldiciendo la traicién y vatici-
nando el castigo de la infiel. En-
foca en su temética particular-

- mente el tridngulo amoroso, al-

rededor del cual se construye el
drama del amory de la pasién.

" En sus canciones explicita
una relacién conflictiva y ambigua
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entre 1o femenino y o masculino:
al mismo tiempo que «sin mujer
no se puede vivim (A ésta la co-
nozco, 1959}, confiesa que «so-
lamente existe un camino a se-
guirfes huir de ti» (Fuga, 1961).
Atraccion y repulsa, amor y odio,
perdon y castigo hacian latir el

corazon, el «centro de la pasién/ -

. unacajade odion, ¥ componia una
trama de sentimientos que mani-
fiesta las relaciones masculino-
fernenino, bien como el ‘deber-ser’
masculino y femenino, pleno de
ambigiiedades y de blisquedas.
$i la relacién entre hombres se

basa en la solidaridad, la relacion

entre mujeres, al revés, contiene
envidia, disputa, difamacién y trai-
cién, en detrimento de las rela-
ciones entre hombres y mujeres,
marcadas por la divergencia y el
dolor.

Las canciones revelan el en-
trelazamiento de miiltiples image-
nes femeninas (la dama de lano-
che, la duefia del bar, la reina del
hogar, pasando por la mujer de{
malandrin)} y masculinas (de
malandrin a proveedor, mas cen-

tradas en el bohemio enamorado), -

pero buscan expresar una esen-
cia masculina,

Sus concepciones de mujeres
yde relaciones amorosas son am-
biguas y complementarias, pero
unificadas por una esencia feme-
nina caracterizada por la volubiti-
dad, y entonces con potencial
para lainfidelidad, de manera que
tendrian en los hombres el objeto

- de sus caprichos. Esas represen- -
taciones tienden a justificar la re- .
lacion de dominacién entre los .

géneros y svidencian una esen-

cia Unica y negativa para las mu-

jeres, en coniraposicion con la
esencia de los hombres.

Las imagenes masculinasy
femeninas construidas en esas le-

“tras, no solamente consolidan
diferencias sino que contienen je-

rarquias, son imagenes de poder

que explicitan visiones mas vol-
cadas al 'deber-ser’ que al 'ser’,

en un proceso de construccién
de los perfiles de comportamien-
to de género regido por una diné-
mica de relaciones de domina-
cion y exclusion. Se construye
un discurso masculino scbre la

mujer que va siendo cada vez
mas agresive, marcado porvaria-
ciones de misoginia y homofobia
emitidas por el deseo de encua-
drar a las mujeres deptro de le-
yes y normas.

FUENTES
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Literario Poetas premiadas:
Silvia Lépez, Ana Simon y Antonia B Taleti.
CEIM

1° Premio: Silvia E. Lépez

" hasta ayer nadie me miraba
pero ahora nadie también se fue

uha méascara |
detrés de otra méscara
y ofra mascara

.hasta_lt llegar a la verdadera
la que oculta el rostro
que no existe

para que crecieran. los helechos
mi abuela
_ sembraba grietas en el balcén antiguo

y fue por ese balcén
que yo entrana a Ia selva de sus relatos

entonces era la nifia de marfil |
que sostenia 'en las manos un elefante de oro

;qué clase de tridngulo

se dibujaba en el verano de las noches
entre la abuela

los preludios de Bach

¢en qué abismo se apoyaban sus vértices
cuando los bordes elasticos

nos hacian saltar mas alla del asombro?

S,
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2° Premio: Ana Simoén

Misterios

codiciada como el pan de los desemparados
una boca busca otra boca

donde desentrafiar

los misterios de las virgenes

busca la llamarada de aliento

que huela a cielo a musgo a mares

enardecida hambrienta y condenada como una bruja
pasa la noche

tras los velos que se inventan

v las manos profanan

el manto de la silueta desnuda

con el fosforescente diluvio de los dedos

por el aro de luna

una espada de sangre

socava la tierra extrafia sembrando soles
las piedras juran un sﬂencno etemo

v enjoyan el aire

‘con sus cantos célibes

ZY si como dijo Juan Dios fuera mujer?

ellos castigan éso de podar el (tero
cuando el Gtero no quiere ser nido
ni hacedor del milagro de la gota de leche

~ ellos levantan sus dedos de sangre
~ para marcar las frentes con sangre

¥ esparcen la semilla de la culpa
ésa que germina sjempre

ellos castigan éso de podar el Gtero
cuando el Gtero no quiere ser nido

ellos que espantan con sus cruces de barro
las palomas hambrientas de las catedrales
que se anudaron las lenguas

cori ¢l grito mortal del silencio

sobre los atatdes de huesos

que asombraban al mundo desde el océano
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ellos castigan éso de podar el atero
cuando el Gtero no quiere ser nido
ni hacedor del milagro de la gota de leche

ellos no saben lo que la culpa sabe...

¢y si como dijo Juan / Dios fuera mujer?

Bosquejos

quise dibujar el amor
prescindir

dg los ojos / la boca

los hombros / las manos

la cintura / las caderas

y del paisaje aquél

donde muerden los fuegos

al amparo de los muslos y del vientre
quise pintar el amor
prescindir _

de las lineas curvas y rojas
de los angulos rectos y azules
de los puntos mortales
donde el carmin asesta

con fulgores de luz

quise prescindir de tu cuerpc;i y de mi cuerpo

para dibyjar el amor

para pintar e} amor

pero se durmié indolente la frama de mi mano
) sobre el perturbado cartén vacio

esperandote
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3° Premio: Antonia B. Taleti

Galeria de los descascarados:
I

Llegaste hasta aqui, atin
Con tu aterradora desnudez,
Ni un velo para la mirada de asombro,
El miedo o los placeres.

Te presentéas con tus limites
A poner en evidencia nuestros limites,
Nuestros escondites.
Descascarado, desarmaés
Nuestras trampas y corazas.

Me irrita tu presencia ingenua
Que vocifera mi vulnerabilidad.

Galeria de los descascarados: ™
n

Esa chica...la conozco.
Se cuelga a la mariana una sonrisa
Como timido escudo protector.
Se le nota en el andar el desacierto.
~ En el carterén pesado, se revuelcan
Necesidades, creencias y recuerdos.
Pero yo sé que de vez en cuando,
Se quita faldones y enaguas y
' - vuela desnuda
sobre Avenida de Mayo.

"De familia en familia, de mujer en mujer”

¢Qué me diste? Y ;qué me destrozaste?
Imagen tremebunda, construida
Identidad v distancia.
(Qué te di? Y ;qué te destrocé?
Irremediablemente.

\
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Cuentistas premiadas: Antonia B. Taleti, Graciela Aletta de Syivas, Ana Maria Capoluongo y Miriam Cairo.
1° Premio: Antonia B. Taleti

Anselma tiene los ojos grandes
y oscuros. Mientras pedalea con
energia se le figura aquella casa
donde los chicos [a bautizaron Sel-
mi y asi aliviaron esa carga que le
pesaba desde la infancia nortefia.

A ella le gustaba malcriarlos
como decia la madre: -Digame,
Selmi ¢Ud. a los suyos también les
lleva el jugo de naranja a la cama?
Cuando se casen me los van a de-
volver por vagos.

Tiene cada ocurrencia esta se-
fiora ¢llevarles jugo de naranja?
51 evando ella sale todavia estén
dormidos, jugo no, pan les deja
sobre la mesa y un jarrito a cada
uno con mate tibio que segura-
mente toman frio. Recomendacio-
nes les deja, que no abran, que
no salgan, que no trepen, que cui-
dado con los fésforos.

Era buena aquella patrona,
igual que ésta, le ensefié a limpiar
bien los pisos de madera y los ba-
fios, también la Hevé unos dias a
Mar del Plata y le explicé como
cuidarse para no tener més hijos.
Siempre estaba apurada, iqual que
ésta, perdia dos por tres las carpe-
tas llenas de expedientes ¢Selmi,
no vi6 dondedejé...? Selmi, cuan-

- dollegueel sefiornole diga que se

rompid otra vez el extractor, des-
pués veo como lo soluciono.
LAstima, cuando Juancho de-
cidid venirse para acid fuvo que
dejar, al principio para é] era fcil
conseguir changas de albaiil, pero
después...no tiene suerte, no con-
sigue ¥ casi nunca le pagan, en
cambio a ella nunca le menuded
el trabajo, unas horas a la mafia-

na de modo de llegar v poder des-

pachar los chicos a la escuela.
Cuando crecieron fue distinto, ya
quedb fija en una sola casa y su

platita se convirtié en la entrada.

sequra que ella administraba.: tan-

to para.comida, para zapatillas,.

para cuademos paraquea Juan-

%///////////////////ﬁ///////ﬁ////// s

Feliz dia

cho no le falte un peso en el bolsi-
llo, que no sea menos delante de
los otros. Total ella con la ropa
usada que le dan se las arregla.

La llovizna, convertida en char-
co se le trepa por las piemas blan-
cas. Su piel es su orgullo, porque
no revela la nifiez campesina vy
ardiente. Antes de cruzar la ave-
nida mira con atencién a derecha
e izquierda, en la esquina estan
los obreros que refaccionan la es-
tacién de servicios. Seguro que
cuando pase alguno le largara una
guasada, pero ella va tiene res-

. puesta preparada, sabe bien de-

fenderse sola.

Hoy es un dia especial, esta se-
gura gue por lo menos su patrona
no lo olvida, el afio pasado le rega-

16 un perfume, otro afo una blusa,,.

una vez le prepard una torta y la

- llevé en el auto para que conociera

el Monumento a la Bandera.
- Hola Selmi, que tenga un fe-

liz dia de cumpleafios. Me voy-

poraque ya se me hizo tarde. Abra-
me el portén. No se olvide que hoy
es jueves y viene mi suegra a al-
morzar, prepare esa carne que a
ella le gusta. Por favor, llame al
tintorero. Fijese que no le falten
botones a las camisas del doctor
que dejé para lavar, que todo esté
como €l quiere si no, va sabe, me
vuelve loca. No sé que comi6 el
gato que se descompuso, esti en
el lavadero. Yo vuelvo a la tarde.

-Ah, Selmi, no tuve tiempo de
comprarle su regalito, pero ya va
a llegar...

Al atardecer las casas del ba-
o pierden sus colores y los yu-
yos se vuelven mas pobres, mien-
tras los chiquilines toclavla juegan
en las zanjas.

Selmi deja la blclcleta en ¢l cuar-
tito y entra en la cocina, no quiere
mirar los platos sucios en el frega-
dero, ni la cama del hijo mayor. El
hombre corpulento la espera con

un amargo en la mano: -;Qué ha-
cés, vieja? Acostate un rato asi des-
cansés, total los chices no vuelven
hasta las nueve.

Sin sacarse la remera, sobre
la cubrecama, se tira, va no le
quedan ganas de ser prolija ni or-
denada. Su mirada recorre la pie-
za: las cajas donde guardan la
ropa, la imagen de San Cayetano
en quien tanto confia, el piso to-
davia de portland, v se fija en el
almanaque de nlimeros grandes.
Tantos dias empezaron como éste,
con fuerza, con voluntad y se le
fueron volviendo vacios, aterrado-
res, como si el Malo se los hubiera
armmado. Mientras el pensarmiento
voltea hacia atras tratando de re-
cobrar un pedazo de monte que
la sostenga, el olor de un puchero
colmado de choclos recién corta-
dos, la voz de su padre llevando

. los animales al corral; los dedos

del hombre comienzan a recorrer-

lay ceiirla, a medida que aumen-

ta la presién, una bronca profun-
da se instala y avanza por las en-
trafias de Selmi, su corazén se
atelera, siente que se ahoga has-
ta,que lbasta' grita, lo golpea, in-
sulta, putea, maldice. El marido
hoy no esté de humor para fajarla
ni con tantas ganas como para exi-
girla, es el dia del cumpleafios,
bah, que se descargue, v sin ha-
blarle, con un gesto obsceno, se
da vuelta, de espaldas.

Agitada se levanta, le falta el
aire, al pasar frente al pedazo de
espejo esa cara angustiada no le
parece suya. Saca la silla de paja
al patio de tierra, se sienta y mien-
tras acaricia el lomo de su perro
mira hacia el cielo, sin sollozos pero
con lagrimas.

En la noche intensa, Una luna
redonda, lejana v péalida la con-
templa tan distante, tan tristey tan
cémplice como la expresidon de sus
patronas
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2° Premio: Graciela Aletta de Sylvas

Tal vez no debi venir. Cuando
llegué todos me miraron. Me col-
gué la sontisa en los labios, la mi-
rada altanera v caminé como una
diosa. Pero senti miles de arafas
pegadas en la espalda y un bisbi-
seo descarado zumbando a mi al-
rededor, El vestido, verde al fin,
cefiido al cuerpo, con un gran es-
cote que descubre el nacimiento de
los senos, me queda como un guan-
te. No en vano pagué una fortuna
porél. La falda angosta me obliga
a caminar con lentitud, con el paso
corto delas geishas, si es cierto que
caminan asi. Dernoré, o me pare-
ci6, una etemidad én atravesar ]
hall y subir las escalinatas.

Bueno, ahora estoy aqui, a sal-
vo, por el momento, de murmura-
ciones salvajes. No deberia sentir-
me molesta. Son, han sido, diezlar-

- gos afios de acechos y persecusio-

nes. No he tenido, hasta ayer, un

. solo momento para disponer con

libertad de mi persona. Muchas ve-
ces me he pregintado qué significa
ser mujer, s papa, si marma, si Jor-
ge. ;Y yo? ;Soy un quéo un quién?
iQué quiero realmente? Siempre
pélida, con la cara lavada, siempre
vestida de negro, cuando el luto lo
llevaba por dentro, no en esos tra-
pos de vieja que me comian el cuer-
po. La mirada discreta, los ojos ba-
jos protegidos del mundo por un tul
que se me pegoteaba en la narizy
me producia una picazén infolera-
ble. La mujer honrada: la pata que-
brada y en casa, solia repetir con
frecuencia. Hastaaprobé con entu-
siasmo, aunque los curas no le ca-
yeran nada bien, cuando desde el
pllpito se condend a esas pobres
chicas por cabalgar por el Parque
Independencia en compariia de sus

henmanos y amigos.:Un escandalo

social comentado por todos, esos,
se entiende, los de abajo, los infal-
tables a una noche de gala en el
Colén, aunque se impacienten con

Noche de Gala

tanta milsica. Yo, en cambio, las po-
cas veces que olia la calle, lo hacia
con un chaperdn pisaindome los ta-
lones y que no sélo me vigilaba sino
que regisiraba hasta mis més insig-
nificantes gestos.. .

Los of venir. Mejor dicho oi algo
asi como €l ruido que produce la
creciente de un rio desmadrado
que arrastra piedras, plantas, ani-
males y aplasta todo a su paso.
Pude haberle advertido, pero no
me salié. No pude. Las palabras
abortaron en mi garganta y alli se
quedaron atravesadas. El, en cam-
bio, hablaba tanto y con tanta ve-
hemencia, creo que séle se es-
cuchaba a si mismo. Tal vez se cre-
yera en la camara, discurseando.
Hacia muche que ya no lo escu-
chaba. Al principio consiguié des-
lurnbrarme, tan brillante, Tan cul-
to, sabia tantas cosas que yo igno-
raba, Un politico promisorio, has-
ta presidente no para, decian sus

correligionarios. Una mafiana lei

en La Epoca que habia pronuncia-
do un discurso, no sé donde, sobre
las virtudes de la mujer v surol en
la-sociedad. Pensé que se trataba
de un error, que sé habjan confun-
dido de nombre, pero no, alli esta-
ba su firma rubricada al pie. Ha-
blaba sobre la militante socialista
como compafiera del hombre, de
la necesidad de brindar mejores
oportunidades para la educacién
de la mujer. En casa, la biblioteca
siempre con llave, como si allf se
guardaran los secretos tesoros de
una cofradia. Sélo El Hogar que-
daba sobre la mesita de Ia sala, li-
berado de lainterdiccién. A veces,
en secreto, consegui contrabandear
los libros encuadernados en tela
que edita el diario La Nacién, el

-altimo, que lei con verdadero pla-

cer, fue el de Jean de la Brete, *Mi
tio y i eura”, que am guardo de-
bajo de laalmohada. Noches ente-

rasmesofiabaenla plel de Cecilia -

Grierson y me preguntaba de dén-
de habia sacado las agallas para
meterse en un mundo de hombres
y conseguir recibirse de médica,
ella, una mujer.

Pasaron como una exhalacién,
los belfos abiertos chorreando es-
puma. Las ruedas desorbitadas
bambole4ndose sin rumbo. Para-
lizada, dos pasos atrés, como
siempre, me salvé la sumision.

Me advirtié que no toleraria
que entrometiera en sus asuntos.
Yo sélo queria pedirle que defen-
diera al hijo de esa pobre mujer.
Pero las decisiones eran sélo su-
yas, del hombre. El viejo y conoci-
do odio recorriendo la piel, el mis-
mo repugnante odio que estreme-
cia la intimidad de mi sexo cuan-
do, de noche en noche, se metia
en mi cama. Yo apretaba los dien-
tes y para olvidarme lo que suce-
dia all4 abajo, me juraba con obs-
tinacién, que no le daria lo tinico
que queria de mi, Sequé mi cuer-
po pero también toda mi persona
se fue secando poco a poco.

Pude haberlo salvado. Las pa-
labras se deshicieron en mi len-
gua. Solo atiné a darme vuelta
para no mirar, Bastaron instantes
para que todo cambiara. Las pa-
labras, ellas son las culpables.
Quizas si él no hubjera hablado
tanto. Quizas si.

Una arcada me contrae las
entrafias v sube desde el vientre
hacia la garganta. Me levanto con
tanta fuerza que la silla cae con
violencia y retumba como una ex-
plosién. Oigo una voz parecida a
la mia que grita varias veces: “Yo
lo maté, sepan todos que yo lo
maté”. La musica se defiene, se
prenden las luces y un tumudto
atronador se levanta desde la pla-
tea, pero yo no lo oige, porque ya

estoy en [a calle, donde huelo el

aire libre v frio de esta noche de
invierno en mi ciudad.
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3° Premio: Ana Maria Capoluongo

“La mujer es mala por naturale-

za, porque duda pronto de la fe y

abjura mds de prisa. Esto es justa-

mente el fundamento de la

brujeria...Pobre de la mujer que
como Euva sea desobediente!”

" Malleus Maleficarum,

manual para uso de los inquisidores..

“Ef miedo masculino a la hem-
bra es una de las premisas bdsicas
del pairiarcado.” -

: Horst Hermann,
filésofo e historiador.

Cirilo que habia sostenido vic-
torioso numerosas contiendas por
la puerta de la doctrina cristiana
después de una vida de lucha con-
tra paganos, judios v especialmen-
te, herejes, habia llegado a una
edad avanzacla con un gran vigor
fisico, con 4nimo exaltado, como
siempre lo tuvo, y decision y fir-
meza inquebrantables.

Autor de numerosos tratados
para refutar las herejias y otras
abominaciones, no fue una de sus
menotes hazahas haber pensado
la primera solucién final de la his-
toria occidental. Asien el afio 414
- después de haber confiscado to-
das las sinagogas de Egipto con-
virtiéndolas en iglesias cristianas-,
dirigiéndola &l mismo, incité a la
turba de Alejandria para asaltarla
y saquear las propiedades de los
judios. Finalmente, logré también
desterrarlos, incluidos mujeres y
nifios, privados de sus bienes y
hasta de alimentos. La comunidad
judia alejandrina, con més de se-
tecientos afios de existencia, fue
asi erradicada gracias al celo cris-
tiano que no permitia que el error
prevaleciera.

Era éste el mismo tratamiento
que habia aplicado antes a los
paganos v puede afirmarse que
con acciones de tal mérito Cirilo
habia ido lentamente conquistan-
do un lugar inamovible en la je-

w

La primera bruja

rarquia eclesiastica y en €l cora-
z6n de los fieles.

Ahora ya anciano, patriarca de
Oriente, obispo de Egipto, podia
congratularse de que ninguno de
sus enenigos - que fueron muchos
- hubiera sobrevivido. En el ocaso
ya, conserva, sin embargo, la mi-
rada vigilante, para proteger su
poder v salvaguardar los intere-
ses de la Iglesia, que obviamente
son los suyos.

Su existencia es tranquila aho—
ra, ha llegado a la cima y alli se
mantiene, atento y avizor ante
cualquier signo de peligro. Y el pe-

. ligro que presiente es més que un

peligro una contrariedad, pero
nunca hay que subestimar al ene-
migo ni a los dafios que pueda
causar, se dice Cirllo interiormen-

te y piensa en Hypatia, maldita,

mujer que desde hace un tiempo
se ha convertido en su obsesion.

En primer lugar, lo indigna has-

ta el furor que una simple mujer

‘pretenda elevarse hasta los mas

dignos hombres y principes de la
Iglesia para contradecir los dog-

mas. Mujer pecaminosa que se

pasea implidicamente por las ca-
lles, hablando con cualquiera y dis-

~ cutiendo de politica, de religién,

de ciencias, como si alguien de su
sexo estuviese facultada o desti-
nada a ello! Mujer que no acata el
lugar que la Iglesia Cristiana le
asigna, dentro de su casa, sorneti-
da al Hombre y a su Ley, temero-
sa de Djos, dedicada modesta-
mente al hogar, practicando las
virtudes matemas, preseivando la
famnilia. La mujer, “la hembra que
vestia de escarlata y plrpura, re-
bosante de joyas, piedras precio-
sas y perlas. En la mano sostiene
una copa dorada llena de las in-
mundicias de su quehacer peca-
minoso”, como dice el Apocalip-
sis..., “Hembra borracha de la
sangre delos santos y los testigos.

de Jestis” pues de su came crimi-
nal se sirve el demonio...Es nece-
sario contenerla, sblo como ma-
dre o como virgen, en los conven-
tos, es tolerable a Nuestro Sefior
que la sentencié...

Y esta mujer es una escanda-
lo, reflexiona Cirilo lleno de santa
ira, Hypatia, burla con su sola exis-
tencia las ensefianzas de la Iglesia
en Alejandria. No comprende
tampoco esta arpia que se vive
una nueva era donde el poder
conjunto de lalglesia y el Imperio
toma imposibles y ridiculas las vie-
jas costumbres. Una filésofa neo-
platénica o neopitagética que con-
versa en las plazas, como lo hacia
Socrates con los paseantes, es un
anacronismo y un peligro para el
orden social, corrompe a la juven-
tud con sus ideas y la Iglesia no
puede, no debe permitirlo, no va
a tolerar que sus palomas sean
pasto de esta fiera que las seduce
con razonamientos y sifogismos. Y
éste es el segundo punto, la filo-
sofia es una amenaza para las al-
mas porque el hombre razonador
es orgulloso, y no hay que olvidar
tampoco.que la filosofia esta liga-
daales vne]os cultos helénicos que
hubo que diezmar. En el mundo
cristiano del presente, medita Ci-
rilo, la filosofia debe ser sustituida
por la teologia.

Qué peligrosa es la mujer

.eterna tentadora! Se lamenta otra

vez Cirllo, mientras calcula ¢émo
sacar del medio a Hypatia. Legal-
mente, no hay de qué acusarla, ni
siquiera de herejia o paganismos
puesto que no promueve religién
alguna, sélo filosofia y cosecha dis-
cipulos que la siguen y propagan
sus peligrosas teorias. Proceder
con cautela, como siempre, se
dice el patriarca. A enemigos més
poderosos ha hecho morder el
polvo en su larga vida pero no
debe olvidar que Hypatia es de
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noble familia, su padre era el sabio
Tebdn, matematico v filésofo, dltimo
escolarca de la Universidad del
Museo de Alejandria; filésofos v cien-
tificos célebres han sido sus discipu-
los y amigos, no se la puede casti-
gar como a una cualquiera,

Hay que delinear una estrate-
gia que permita terminar con ella
sin ofender a quienes la aprecian,
no conviene enfrentarse abierta-
mente a aquellos que son respe-
tados por el Estado o la Vieja aris-
tocracia.

Por de pronto, Cirilo comienza
una tenaz campana de calumnias
desde el pllpito. En ¢ada sermén
diario que pronuncia es su iglesia
desliza en los oidos de los fieles el
peligro que entrafia una hechice-
ra, una bruja, para la comunidad
cristiana. No la nombra pero todos
saben que habla de Hypatia. Su-
braya hasta el cansancio cémo
ofende a Nuestro Sefior y ala San-
tisima Virgen que una maga viva
tranquila en el pueblo de Dios.

Durante meses envenena los
corazones v los cerebros de los sim-
ples que se apifian diariamente en
[a misa.

La chispa esta encendida, se

dice un tiempo después Cirilo, que
ha trabajado sin prisa pero sin
pausa en su designio. Lo demas
vendra del pueblo, siempre décil
a laiglesia. Y manda llamar a sus
monjes més [eales.

La criada de Hypatia la ayuda a
sujetarse la tlinica y una vez més le
ruega que no salga esa manana.

-Hypatia , escucha.. .hace dias
que corren rumores. La gente
murmura que ésta es la casa de
una bruja v en el mercado algu-
nas mujeres me han insultado por
servirte.. . Anoche han arrojado al
jardin un péjaro muerto. ..

Hypatia la intermumpié con un
gesto y sonriendo la despidié con
un beso antes de salir. Pero su ros-
tro estdba friste v sus ojeras ha-

blaban de las noches sin suefio’

cuando yacta inmévil en su lecho
oyendo el murmullo que subia de
la calle: Bruja...Bruja...y el es-
truendo ominoso de las pedradas
contra sus ventanas. -
Salié sin apresurarse pero
cuando Hegé a la plaza y vio a lo
lejos la muiltitud rugiente que avan-
zaba se estremecid. Los pocos
amigos que la rodeaban la msta-
ron a huir, e

Palida como una muerta ella
negd con la cabeza.

- Debo hablarles. Estan
enajenados por el fanatismo que
hombre sanguinarios han sembra-
do en sus mentes, Sin embargo
en todo hombre brilla la luz de la
razén, debo apelar a ella. ..

Pero Hypatia no llegd a ha-
blar. Los monjes cristianos y los fie-
les que los seguian incitados por
el patriarca Cirilo cubriéndola de
insultos, a las voces de Muera la
bruja! La arrastraron a una igle-
sia cercana. Alli la desnudaron y
con trozos de vidrio despedazaron
su cuerpo sobre el altar. Lo que
queds de su cuerpo fue quemnado
plublicamente.

La primera caza de brujas de
la historia ocurrié en marzo del
ano 415 de nuestra era en Ale-
jandria. Hypatia, filésofa neo-
platénica, fue la primera mujer
que pagd con una muerte ho-
rrenda el delito de pensar, pe-
cado irremisible para la religion
cristiana. Cirilo, tantas veces
asesino y tantas veces impune,
es hoy uno de los santos padres,
Doctor de la Iglesia: Catélica
Apostélica Romana.
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4° Premio: Miriam Cairo

Lo intentaba de costadél,"“

boca abajo, de frente, en cucli-
Has. Insistia con empeiio, pero
la suma de antibiéticos y corti-
coides, bloquearon los gastados
canales de su creacién. A ella,
el estado de animo no le permi-
ti6 usufructuar aquel momento
interminable. El haber perdido
los medicamentos, sélo por dis-
traceién, la mantuvo en estado
de autocritica permanente. Lo
que la exasperaba, era esa im-
posibilidad innata de reaccionar
a tiempo. La costumbre de eva-
dirse con pensamientos ajenos a

lo que acontecia, le estaba . -
creando mas problemas que pla- -
cer. Incluso en ese momento; Jos *

aceites, disociados de la activi-
dad erética en la que pretendia
involucrarla, se evaporaron en su

divagacién v quedd seca como

una lija. Esta circunstancia, difi-
culté atin mas la labor de él, v
en ella, desvié por completo la
proyeccion de su silencio. Laru-
. deza de aquellas fricciones se
aproximaba mas al quehacer de

un carpintero abnegado y sin ta-

lento, que al amor. El clor a
- madera vieja la colocé entre la
viruta de los suefios y las moldu-
ras de la realidad. Cuando los

El Carpintero

rutinarios movimientos hacia arri-
ba y hacia abajo, limaron las as-
tillas del tedio, una vaga uncién
de los sentidos le permiti6 a él arri-
bar a alguna felicidad, cuando ella
se habfa ido muy lejos. Las reite-
radas biisquedas infructuosas y el
esfuerzo realizado, duplicaron en
él la satisfaccion, v el corazon se
sacudié embravecido.

Ella, sentada al borde de la
cama, lo observaba y recordaba
que un gesto le habia bastado para
amarlo. Un gesto que jamés vol-
vié a repetirse. Pero ofravez él se
interpuso en'sus cavilaciones, La

respiracion arritmica y desborda- -

dale ahogaba la voz. Se sefialaba
el pecho con ademanes convulsi-
vos v los ojos desorbitados no bus-
caban més que la exageracion.

Ella le recordd que su problema-

era en el oide, no en el corazén, ¥
que ya estaba medicado y casi res-

tablecido, pero él continuaba gi- -

rmento

- ;:Querés agua? - inquirié’

con aparente indiferencia, aunque
contrariada por el cuadro patéti-
co que se &l empeiiaba en repre-
sentar. El continué con su gesticu-
lacién agénica y ella pidié una am-
bulancia. La sirena alarmé a los
vecinos, que se agolparon a la

vereda v. no cesaron de murmu-
rar, A él, un morado final e habia
dominado los labios y los gestos se
disiparon. Mientras el médico le
colocaba la méascara de oxigeno
le pregunté a ella qué habia suce-
dido. ‘

- Fue de repente, se agit6é mu-
cho hasta no poder hablar y...

- 81, querida, pero por qué se
agit6. ;No estaba tu mama en la
casa? - El comenzé a temblar en
la camilla, un acceso de tos le evi-
t6 la respuesta y recapacitd que a
ella, el amor, nunca la habia ago-
tado.

A él lo levaron a Unidad Co-
ronaria v a ella a la administra-
cion. Alli, le hicieron varias pre-
guntas y cuando dijo que era la
esposa, el médico de la ambulan-
cia, que parecia absorto en sus
papeles, reacciond yla miré como
si la viera por primera vez.

Después de unos dias de cui-

_dados intensivos, el cardiélogo pro-

hibié el tabaco, el alcohol, lasal y
el sexo, Ella sonrio, besé la frente
del viejo y se lo llevo a su casa.

El amor que sofiaba durante el
dia y stempre se le moria por las
neches, . ahora, sobrevivia a las
cenasy erecia en las madrugadas
apacibles.
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' Entrevistas

Ul

De Mujeres a Género.
Conversaciones con Hilda Habichayn
y Héctor Bonaparte

GABRIELAPALIA CORTE
UNR, Argentina - UB, Espafia

n esta entrevista, realizada a finales del mes de julio de 1998,

Hilda Habichayn y Héctor Bonaparte hablan de los estudios de

las mujeres, dei género, y del significado que tienen estos
cam pos de analisis en la Universidad. La trayectoria de! Centro de
Estudios sobre Historia de las Mujeres y de la Maestria del Génera es
abordada desde dos vertientes: la académica y la institucional.
Indudablemente, se trata de un debate tedrico que sigue abierto, y
que tiene que ver con lo que significé para los Estudios sobre las
Mujeres el hecho de legitimar un campo propio a fravés del concepto
y de la Teoria del Género.

Pero no sélo se habla aqui de los estudios de posgrado. Se
menciona la relacién con otros organismos de la ciudad de Rosario,
del pais, y del extranjero. Se discute sobre las posibilidades futuras y
sobre el camino recorride &n los dltimos diez aios. El desafio no se
encuentra en el siglo XX, como parece ser la muletilla de seminarios
y cursos que proliferan en la actualidad , sino en disefiar colectivamente
una sociedad diferente en la que confluyan tanto varones como mujeres.

La editorial Homo Sapiens acaba de publicar el libro de Héctor
Bonaparte tituladoe Unidos o dominados. Mujeres y varones frente al
sistema patriarcal, en el que el autor'aboga por la inclusién de los
varones en estos nuevos estudios. La pregunta latente, sin embargo,
es si el Género, con su enfoque relacional, no nos estd haciendo
olvidar nuevamente-a las Mujeres.

He dividido esta entrevista en tres partes, porque la conversacion
giré en torno a los estudios de mujer y género; a la relacién que
diversos organismos mantienen en el Municipio Rosario; y a los
proyectos futuros.

Estudios de mujer y género

Dalla Corte: Me gustarfa que me me contaran cémo fue el desarrolio
de los Estudios de Género y la incorporacién de la Maestria en los
estudios de posgrado en la Universidad Nacional de Rosario
Habichayn: La Maestria empieza a funcionar en mayo de 1993, La
preparacién demando todo el 92, y desde fines del 91 empezamos a
trabajar en la planificacién de la curricula. Para implementaria,
recurrimos a algunos antecedentes que habia fuera del pais, como
Estados Unidos y Europa. Y, con esos antecedentes elaboramos la
cumicula.
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Bonaparte: Marta Bonaudo tam-
bién trabajé en el proyecto y lo
impuls6 como Yicedecana.
Habichayn: Se penso la Maes-
tria como un estudio interdiscipli-
nario y como problemaética. No
encarada desde una discipling, o
relacionando las disciplinas parti-
culares con la temética de géne-
ro, sino vinculando al género con
algunos problemas o areas.
D.C.: ¢ Se logrd siempre esta in-
tegracién?

Habichayn: No siempre, porque
los docentes venian de su propia
disciplina. Es dificil lograrque un
profesional sea exponente de la
transdisciplinariedad. Es dificil
que rompa los esquemas particu-
lares.

D.C.: ¢ Cuantos grupos han pasa-

do por la Maestria?

Habichayn: Desde el afic 1993 han
pasado dos grupos. Actuaimente
tenemos la tercera cohorte.

D.C.: Los alumnos y las alumnas
¢ de qué disciplinas son?
Habichayn: La idea fue que tam-
bién el grupo fuese heterogéneo.
En la primera promocion hubo fun-
damentalmente historiadores por-
que la primera afluencia fue de la
- gente que formaba parte de! Cen-
tro de Estudios Historicos sobre
las Mujeres. Aunque también
hubo médicos, abogados, psict-

logos, ya que, a pesar de su de-

nominacion, el CEIM fue siempre
interdisciplinario. Héctor (Bonapar-
te) y yo somos sociélogos. Tam-
bién hay psicdlogos, gente de
Letras.

D.C.:Lasegunda promocufm fue
un poco diferente en relacién a
este grupo. -
Habichayn: Aumentaron los de
otras disciplinas y dlsmmuyeron
los de Historia. Aparecieron maes-
trandas provenientes de ia enfer-
meria, la rnusmotera;:ua, educa-
cién fisica.

D.C.: ¢ Qué proporcion de muje-
res hay en relacién alos varones?
Habichayn: En ia primera cama-
da cursd sdélo un vardn, un Histo-

riador. En la segunda cohorte hubo
cuatro inscriptos varones: dos
psicologos, un profesor de edu-
cacién fisica y un pastor. En la
tercera no hay varones.

D.C.: ;Los cursantes son todos
de Rosario?

Habichayn: En la tercera cohor-
te hay menos alumnos provenien-
tes de otras provincias del pais.
En el primer grupo venia gente de
Misiones, &! sur de la Prov. de
Buenos Aires, Cordoba, Gesell.
En la segunda, de San Luis, San-
tiago del Estero, Formosa, Tucu-
man y Chaco. En la tercera hay
una sola chica de Buenos Aires,
tres de Santa Fe, una de Cordo-
ba, y otra de Villa Constitucion.
D.C.: ; Qué otras diferencias no-
tas? :

Habichayn: En relacion a las dis-

ciplinas, hay mas psicélogos que

antes, trabajadores sociales y
maestras, pues la Universidad
aceptd su inscripcién ya que,

mientras no esté en vigencia fa
nueva ley, SIQue en vigencia la

anterior que dice que pueden cur-

sar personas con estudios tercia-

- rios ¥ quienes, sin tener titulo ter- °

ciario, puedan demostrar una for-
macion y dedicacién anterior en
trabajos con mujeres. . -

D.C.: Héctor, ¢ por qué creés que
predominan mujeres en los Estu-
dios de Género?

Bonaparte: Lo mas obvio esque
la preocupacion de la condicién
de la mujer parte de las propias
mujeres. En segunda instancia,
hay varones a los que les llamaia
atencién este tema por algin
motivo. Algunos, siempre menos,
han empezado a interesarse en
lo que pasa con las mujeres, qué
piden, por qué lo hacen. '
D.C.: Creo que seria bueno defi-

niralgunos conceptos. 3 Comofue -

el paso de los Estudios de la
Mujer al Género?.

Bonaparte: Fue una transicion

espontanea, no buscada.
Habichayn: Cuando organizamos
el CEHM, pensamos en un Cen:

tro de Estudios Histbricos sobre
las mujeres, que fue la propuesta
de Reyna Pastor. Cuando empe-
zamos a pensar en la tarea do-

~ cente, lo primero que hicimos fue

un curso sobre la Condicién so-
cial de las Mujeres, de ocho re-
uniones. Y, al pensar en la Maes-
tria, creimos que era més estra-
tégico hablar de Género, no de
Historia de las Mujeres.

D.C.: {Camo asume la gente es-
tos estudios de género o de mu-
jeres?

Habichayn: Todavia hay mucha
resistencia a todo lo que sea ha-
blar de 1as mujeres. La gente se
defiende diciende 'vo feminista no
soy', porque asocia estrechamen-
te una cosa con la otra. Enfon-
ces el género, quizas a pesar de
algunas posiciones personales,
fue (til porque posibilité entrar en
el Ambito académico mas fécil-
mente. Suena mas cientifico el
estudio del género que eldelas
mujeres

Bonaparte: Le da un matiz aca-
démico y de neutralidad.
Habichayn: El género es anéli-
sis relacional. En cambio la His-
toria de las Mujeres y los
Women's studies muesiran la
condicion de las mujeres.
D.C.: ¢Fragmentando su relacion
con los varones, por ejemplo?
Bonaparte: De la primera mane-
ra los varones casi estarian ex-
cluidos como terna, porque 1a pro-
blematica es la mujer. Aquéilos
entrarian 'de rebote'. Si hablamos

. de género, éste incluye a varones

y mujeres, a los roles masculinos
y femeninos, a laidentidad mas-
culina y femenina,

Habichayn: Yo creo que es una
cosa que no esta saldada ni es-
clarecida suficientemente, A mi,
personalmente, me parece que
cuando uno toma la Condicién
Social de las Mujeres como no-
sotros la tomamos en aquella
oportunidad, en 1991, no esta au-
sente lo relacional. No hay una con-
dicién social de las mujeres que
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esté flotando en el aire. Pero lo otro
tiene mas peso: cierto temor por
parte de algunos sectores de que
ésto sea un estudio feminista,
D.C.: 1, Se hubiese aceptado una
Maestria sobre las Mujeres?
Habichayn: Si nosotros hubiése-
mos propuesta una Maestria so-
bre el Movimiento Feminista o
sobre la condicion de las mujeres
no hubiera sido aceptada.

D.C.. ;El Género parece mas
‘cientifico’ 0 és mds cientifico?
Bonaparte: A mi me parece que
lo es. Es una discusién que yo no
tengo muy clara todavia. Siunolo
maneja como categoria de analisis
0 como instrurnento metodolégico
0 como ambas cosas, pemmite una
aproximacién con la pretension,
aparentemente, de ser objetiva. En
cambio del otro modo, estd mas

cargada de militancia sin que ésto

implique que la militancia tenga un
cariz negativo. Por ofra parte, es-
tan las académicas militantes gue
no estan conformes con el enfoque
de género, sino que reivindican que
lo que se trata es de las mujeres.
Y no ven como un avance la consi-
deracién del género. Estan predcu-
padas porlas mujeres.
Habichayn: Es el caso de algu-
nas docentes de la Maestria. A
pesar de que entienden y compar-
ten el interés por el género, pre-
guntan dénde estan las mujeres,
Bonaparte: Yo percibo que, como
se mete de rondon el tema de la
masculinidad, ellas insisten en que
lo prioritario son las mujeres por-
que son las qué sufren. Esclare-
cer eso primero es lo importante y
no quieren que, porla puerta gran-
de del género se introduzcan te-
mas como la identidad masculina,
¢l hecho de que los varones tam-
bién estén sometidos a las reglas
del sistema patriarcal, etc. _
Habichayn: Es que este tema
mas nuevo de la masculinidad nos
hace pensar que €s como correr
¢l enfoque y distraer la atencién
con una problemética que no exis-
tia como tal hasta que no se plan-

tea el problemna de las mujeres. A
diferencia del movimiento feminis-
ta, que surge del malestar en lo
material, pareciera que los estu-
diosos del Género estan tratando
de convencer a los varones que
estan en la base. Ademas, algu-
nas veces he pensado que es otro
tema en el que las mujeres tie-
nen que poner un parfio frio a la
situacién. En la cuestién del me-
dio ambiente, por ejemplo, las
mujeres tienen que arreglar los
desastres que hace la humanidad.
D.C.: Esto ha sido definido como
'Etica del cuidado’.

Habichayn: Pareciera que tene-
mos que reconocer que los varo-
nestambién estan vapuleados por
el sistemna relacional, y socorrer-
los. Tengo el corazoncito dividido,
pero estoy més cerca de las fe-
ministas, de las que me conside-
ro formando parte. Pero ésto es
dificil decirlo desde el punto de
vista académico. e

D.C.: ¢ Cudles pueden serlas po-
sibilidades futuras de estos es-
tudios de las Mujeres y el Género
en el caso del Municipio Rosario?.
Lo digo teniendo én cuenta las
perspectivas de los estudios de
posgrado y su relacién ¢on ofros
organismos o grupos de trabajo e
investigacién.

Habichayn: Hay varios niveles.

En lo académico es necesario lle-
gar a otros lugares, no sélo el pos-
grado, sino también el grado,
para darle cabida al enfoque de
aénero, _ _

D.C.: También creo que se estan
buscando formas alternativas,
como unir ambos conceptos,
mujer y género,

Bonaparte: Las Jomadas de His-
toria, que antes eran de las muje-
res, ahora son de mujeres y gé-
nero. Eso sefialaria que es un
tema que no estd de ninguna
manera agotado.

Larelacién con los otros

D.C.: 4 Con qué organismos tie-

nen relacién en Rosario?
Habichayn: Ahora especialmen-
te con el Programa de Género y
Desarrollo, que antes era el De-
partamento de la Mujer.

D.C.: ; Cuando cambi6 el titulo?
Habichayn: E] aiioc pasado.
D.C.: ;Sabés por qué cambio?
Bonaparte: Puede ser por la re-
lacion con e! Instituto de Género
y Desarrollo que cumple funcio-
nes de asesoramiento.

D.C.: Es interesante este proce-
50, porquetanto en el antiguo De-
partamento de la Mujer que ahora
es Programa de Desarrollo y Gé-
nero y en la Maestria, en los dos
se pasd de la mujer al género en

~ pocos afios. ¢Es por una forma

de buscar legitimidad al exterior?
Bonaparte; A mi se me ocurre
que si, porque en los dos orga-
nismos el centro de interés siem-
pre es la mujer.

Habichayn: Se busca legitimidad
en relacién a los varones y con
las esferas de poder. El Género
también aparecié en el PRIOM,
el Programa de igualdad de opor-
tunidades para {as mujeres de
Buenos Aires, que tuvo cada vez
mas una impronta de Género,
Bonaparte! Y también por los
organismos internacionales, para
conseguir subsidios.
Habichayn: Por ejemplo un an-
tecedente importante es el orga-
nismo mexicano PUEG, el Pro-
grama Universitario de Estudios
de Género.

Bonaparte: Vos preguntabas por
qué tenemos solamente relacion
con la Municipalidad. Yo no sé
cuél es la explicacién. Supongo
que tiene que ver con distintas
sensibilidades en relacion a esta
problematica del gobierno muni-
cipal y el provincial.

Habichayn: Con el gobierno pro-
vincial hubo un acercamiento hace
unos afos. Pero fue un proyecio
muy heterogéneo,

Bonaparte: En la Municipalidad
hay una politica visible y eficaz.
Habichayn: El Programa de la
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Municipalidad nos apoya para or-
ganizar cosas, como la Jormnada
del 8 de marzo cuando armamos
una mesa informativa en el centro
de la ciudad,
D.C.: ¢ La relacién entre el Insti-
tuto de Género y Desarrollo, &l
Programa de la Municipalidad y
ustedes como CEIM y Maestria
es meramente personal o institu-
cional?. ;jHay interés en un pro-
yecto coman?. ;Tienen tres pro-
yectos separados o concuerdan
anivel municipal?. ¢ Se puede pro-
yectar algo en comin con esos
organismos, teniendo en cuenta
que no hay otro Centro de Estu-
dios de este fipo en educacion
superior en-Rosario?
Bonaparte: Hay una concordan-
cia basica, pero el CEIM partici-
pa menos en la toma de deci-
siones a nivel municipal que
otros entes. Creo que la relacién
es institucional mas que perso-
nal. Son niveles distintos de par-
ticipacion. _
D.C.: ; Ustedes perciben que se
ha logrado algo en los uitimos
diez afios con todo este movi-
miento?
Bonaparte: Creo que si a nivel
de ia opinién_publica, en los me-
dios de comunicacién. Tenemos
mugcha presencia, lo cual no quie-
re decir que se hayan agotado las
formas. Lo que se tendria que
hacer claro es esta presencia cre-
ciente en la opinidn de la gente,
" las teméticas que se discuten. En
la convivencia humana, los cam-
bios son mas lentos. Se puede

protestar o denunciar mas, pero
contindan las conductas hostiles
y discriminatcrias. Esto hay que
rerarcarlo, porque parece que ias
rmujeres ya no tienen que pedir, y
no es asi porque no estan donde
quieren.

Hahichayn: También en e! me-
dio académico es un tema que
no se puede obviar. Hay cambios
en la relacién genérica, pero in-
mediatamente que se dan los
cambios se produce una resig-
nificacion de los roles, desvalo-
rizando siempre lo que las mu-
jeres hacen.

Bonaparte: Cuando lo 'femeni-
no' pasa a ser desempeiiado por
varones, como la crianza de chi-
cos 0 el trabajb del hogar, pare-
ce recuperar importancia, tiene
mas jerarquia y valor. Lo de los
varones se¢ considera una 'ayu-
da', una etapa de sagcrificio tem-
poral.

Proyectos futuros

D.C.: Hace quince afios se habla-
ba del siglo XX| como de un desa-
fio, y ahora lo tenemos muy cer-
ca. ¢ Cudl es tu impresion sobre
el futuro?

Habichayn: Me interesaria sa-
ber qué puede pasar en el fui-
bol. Desde el punto de vista del
género, me gustaria saber qué
puede pasar ahora que las mu-
jeres estan irrumpiendo en el
juego. Juegan, son referis, ha-
cen comentarios, el futbol se
esta feminizando. ¢ También

acé se va a resignificar por la
negativa?, ;el futhol se va a
abandonar?. O temas com