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Introduccién: una pintura social

“iUna mujer sola! z No hay cierto lamenio
en fa asocia 5n de estas dos palabras?"”
Dora Greenwell Nuesﬁra so!tera

R
a calificacién de mujer sola surge en el sig!o XIX cuando las
~ sociedades urbanas se conmueven ante el gran ndimero de mu-
smjeres que se ganan lavida por si mismas en lugar de administrar
~ el dinero de los hombres. En la sociedad victoriana, por ejemplo, el
asombro causado por esta nueva figura sedimenta en la expresion
redundant women, que describe: "puesto que no cumplen con los de-
beresy las tareas naturales de esposa y de madre, deben abrirse un
camino artificial y tienen que encontrarse con todas las penalidades

del trabajo, en vez de llenar, endulzar y embellecer la existenciade los

demas, se ven obligadas &' llevar, por sus propios medios, una vida

. independiente ¢ incompleta™ (Dauphin 1994, 131) S
o Deeste modo ‘se expresaban tanto la amplitud como [a novedad
- -delfendémeno | para Ia época. Fenémeno que se visibiliza en [a ciudad,

e adonde las mujeres se trasladan para ingresar en el mercado detra-

L " bajo, al abandonarlas famllias en las que; en calidad de hijas, herma-
. nas otias; estaban mtegradas desde siempre en Ja unidad de produc-

~__cién. Ante este panorama, el escandalo que denuncian las socieda-

" des europeas no estribaianto en la cuestion del nimero proplamente

dicho como en la incertidumbre de la identidad social de las mujeres

.+ solas. Sin embargo; ef celibato femenino occidental se inscribe pro-

fundamente en la I6gica econémica del siglo XIX que experimenta nue-

vas formas de trabajo generadoras de soledad. Asf encontramos que

las empleadas de almacenes en Paris, viven recluidas -debido a que

sus-hogares quedaron en la pFOViI'ICIa- y deben permanecer solteras

"+ para no ser- despedxdas El requisito det celibato se da también para

1as magslras y demas empleadas estatales y, en el sector privado,

., para Ias 1elefonistas, dactilégrafas, vendedoras y camareras. Esta

- incompatibilidad entre trabajo y matrimonio impone la idea de un

** sacerdocio laico cuando el oficio persigue un ideal humanista (enfer-

mera maestra, asistente social...). Entonces la identidad dé las muje-
” . res aparece signada porla alternativa excluyente de oficio o familia.

. Esta disyunci6n exclusiva va a operar también para mujeres de

- sector social ‘supérior. Es el caso de las trabajadoras dé ‘cuello blan-

- eo’ que, escapadas de los medios pequefio-burgueses, buscan dis-

. tanciarse de las obreras ya que estan mas instruidas que la media de

= 1. las mujeres y. aspiran- a un nivel intelectual y social superior. Pero
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esas aspiraciones, en combina-
¢idn con las limitaciones que les
imponia el trabajo y con su entre-
ga psicolégica al mismo, les im-
piden encontrar pareja: es el pre-
cio que hay que pagar para subir
unos peldafios en la escala so-
cial. El Estado, que es el primer
empleador de mujeres en todos
los paises de Europa, es el pri-
mer‘fabricanie’ de solteras. -
- Pero la condicion de soltera no
sélo es padecida, aparece tam-
- bién la solteria por opcion. Entre
las dos guerras norteamericanas
(la de Independencia y la Civil),
una cantidad de mujeres, privile-
giadas, ciertamente, por el des-
ahogo econémico y la cultura, afir-
man haber eiegido la libertad an-
- tes que el matrimonio. Asi, a lo
targo del siglo XIX, se formaré una
‘verdadera corriente cultural y po-
" litica que reivindicara la autono-
mia femenina a través del celiba-

to concebido como decision poli-

fica. A partir de 1870 la figura de
-1a'soltera feliz de. serlo, urbana,
salida de seclores acomodados,

. viajera, con un barniz de cultura, -

" que da ostensiblemente la espal-
‘da a los papeles destinados a la
mujer burguesa, se va afirmando
‘endiferentes dominios de la crea-
¢ién yde la vida pablica. No tar-
dar4, por supuesto, en hacerse

. ofr el repudio de cientificos, mé-
' .dicos-y sexé6logos que, sin-ro-

" deos les aplicaran la etiqueta de

", esbianas’, victimas de ‘deswa-
- ¢ion uterina’, '

Y acé viene nusstra pregunta
¢,por qué. esta: exacerbacién?
¢ Quérelacitn hay entre la visibi-
lidad de fa figurade la mujer so}-
{efa y este recrudecimiento de las
adjefivaciones peyorativas para su
sexo? La hipdtesis es que la figu-
ra de Ja mujer soltera connotalo
monstruoso; es decir, lo aberran-

. te para.el imaginario. instituido,

(Castoriadis 1993) lo que escapa
ala capacidad de significacion es-

tablecida. Consideramos ademés

que ésta carga respe'cto de fa i

gura de la soltera se mantiene
contemporaneamente y sera
nuestra tareadevelarla.

Las naturaleias dela mujer

Las formas socioeconémicas
de la modemidad dan lugar a esta
nueva figura de muier. Una mujer
que para abastecerse econdémica-
mente prescinde del marido y del
padre y que ya no vive en el hogar
de la familia paterna. La figura de
ta mujer sola puede ser ocupada,
entonces, por la viuda, la divorcia-
da o la soltera. En este trabajo
nos interesa la especificidad del
(iltimo caso: 1a mujer soltera. El

- término esta tomado en ¢ senti-

do del patriarcado modernc para
el que ‘soltera’ designa ‘sola de

varon'; ya sea como estado ‘acci-

dental’ o ‘elegido’. _
Elimaginario responde a esta

nueva figura otorgandole la cuali-

dad de monstruosa, cualidad que

" se profundiza cuando setrata de

la solteria por eleccién, L.a mons-

-truosidad surge de a tensién en-

tre las representaciones ideol6gi-
camente instituidas de-‘mujer y

‘las practicas que se instituyen a

través del nuevo orden socioeco-

némico, asentado en el Imagina- -
rio de la modemidad. Para'esto ; -
nos detendremos en el ldeariode

la llustracion y su paradoja funda-

-mental: el mantenimiento de la - -

dicotomfa naturaleza = femenino
-vs- cultura = masculind para.una

."ideologia susténiada en el reco-

nocimiento universal de las sub-
jetividades. La llustracién, prego-
nera de una racionalidad que no
admite excepciones, forjadora del
‘ser humano’ en sentido universal,
postula, sin contradiccion, el ca-
racter de excepcién para Ja mu-
jer. Tat paradoja no se evidencia

merced al uso ambiguo del térmi-

no ‘naturaleza’ que, para el pen-
samiento.moderno, tormaré alter-
nativamente los sentidos de:

' 1- esencia: ef ser de la mu-
Jer: lo dado, lo qu’e no debe de-

jarse a su libre e incontenibie
desarrollo pues es opuesto a la
cultura; es decir, fo que debe ser
reprimido, controlado, domestlca-
do per la-cultura.

2-regla: lanormaparala mu-
jer: ! orden que legitima y san-
ciona la adecuada distribucion de
los papeles entre naturaleza'y
cuffura. Esta segunda acepcion,

‘{an ideolégica como la primera,

cofresponde a una nueva construc-
cién del concepto elaborada en
pro de las aspiraciones de a bur-
guesia, (En cuanto a las acepcio-
nes de naturaleza en la llustracién
y su construccion ideologica me
baso en Arnorés 1991 y en otras
autoras que también fa toman de
referente como Molina Petit 1994
y Valcarcel 1991) T

. Cada uno de estos S|gn|f'ca-
dos genera distintas identificacio-
nes para la mujer, que analizare-
mos separadamente -

1') esencfa mu;er sexo -

: “Ia e'-‘encia de Ia rnu;er viene
mdicadajustamente como
_ --gracia,
: expresnén que nos recuerda
: _ ~lavida vegelaliva;
- ellaescomo una flor, gusta
. decir a los poetas,
Y por tltimo.lo que én ellas
hay de esplntua! tiene algo de
g . vegetativo”
Sﬁren Kierkegaard
D:ana de un seduofor

Corno sostén de esta ldentlt‘-
caclon se ha argumentado que
entre mujer y naturaleza habria
una relacién metonimica, una
‘proximidad del orden de la conti-
giiidad debido a que su cusrpo es
‘el asentamiento del proceso ge-
nerativo humano, Esta situacion
‘anclaria a lamujeren el planode
la inmediatez impidiéndole cons-
tituirse como individuo, “estatuto
cuftural por excelencia” (Amoros -
1991, 47). De esle modo, cuando
de"_rhuj_ere's' se trata, cada-ejem- '
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plar individual de lo femenino-es
irrelevante y carece de entidad en
la medida en que no es represen-
tacidon (metéafora) de su género
sino pura esencia (metonimia)
natural. Esto implica que ‘cada
mujer es.si género y. no-repre-

‘senta a su género:-cadaunaes - -

presencia de 'lo femenino®y. por
_tanto no puede orientarse hacia

el otro como individualidad, care-

ce de toda capacidad de objeti-
- vacion discriminante del otro que
‘la priva del derecho de apeten-
cia. (En términos de Hegel:

-“[Para la mujer] enla‘moradade

la eticidad no se trata de-este
‘marido o de éste hijo, sino de un
-marido o'de los hijos en general
:(...) [elia} permanece ajena:a la

singularidad de la apetencia” (He-

gel 1996, 269). . .

De-este modo, ‘las- mujeres
- s6lo pueden alcanzar densidad
ontoldgica, diferenciacion dentro
del genérico, segunse‘l:guen con
unvarén., - S

Sélo el lazo con el varén con-
sigue domesticar el- caracter

sexual de la mujer transformén- -

dolaen madre. Pero esto no al-
. -canza para que la mujer acceda

ala cultura pues, en vitudde su

relacion metonimica con elfla hijo/

8, sigue siendo ‘naturaleza’ auri-
que haya vencido su pasion. Esto -

le hace decir a Amelia Valcarcel:
"“Fue una buena, una excelente
mujer, quiere decir. cumplié con su
obligacion, no hay-en ella particu-
- laridad por lo que quepa recordar-
la. La individualidad o |a persona-
tidad parala mujer son mal" (Val-
carcel 1991 33) AR

2) reg!a mu,:er esposa ymadre

. - “Las mujeres no son en
- pmner!uga:; un signo de valor
~. - S0cial; sino el estimulante

.+ natural yelestimulo.de tnico
- msnnto cuya safisfaccién puede,

- diferirsei el tinico, -en conse-
cuencia, por el cuaf en-el acto
de infercambio puede operarse

la transformacidn del estimulo

- 'en signo y definir por este paso
fundamental el pasaje de la
naturaleza a la culfura.”

- Claude Lévi-Strauss:

Las estructuras elementales
- def parentesco

.- La mujer, conceptualizada

- ideolégicamente como-naturale-
-:za, cumple, a su vez, un-rol de
- mediadora por excelencia entre
:-Jos varones “dadores y tomado-

res:de mujeres™ (Lévi-Strauss

1981, 269). Se trata de ia tran-

saccion de mujeres que constitu-

i-ye, entérminos de Carole:Pate-
man, el contrato sexual-(Patemian
1985) y que; en la vision de Lévi-
- 8trauss, marca el paso de la na- .
‘turaleza a Ja cultura. El contrato "
sexual es la condicién de posibi- -

lidad de la asignacidn'de rolesy

- de ambitos por sexo (varones: in- - : -
. dividuos y ciudadanos /mujergs: .- - -
- @5posas y madres). Este contra- . -

‘to-es un pacto entre varohesque . -~ -
-tiene. por. objeto. a las mujeres:

consiste en asegurarse el acce-

so al cuerpo-de las mujeres. Este’

es-el marco de existencia-de la

‘Bociedad Civil, dividida en dos
.esferas: plblica (legittmada por e}

contrato social} y privada (funda-

~daen el contrato sexual). A partir
de este contrato las mujeres de-

vienen.signos, eslabones que po-

sibilitan la reciprocidad entre va-
rones y la'trama de los [azos de
‘parentesco, Asi la mujeres vista’

como simbolo de una alianzay

"es esta utilizacidon simbdlica de -

la sexualidad lo-que marca, pre-
cisamente, la entrada en‘la cultu-

. fa. Pero ¢l caso.es que Se trata

siempre de fa sexualidad de la
mujer’-(Molina Pettit 1994, 253).

En-su carécter de mediadora Ia
'mujer se define entonces como

esposa y madre; en efecto, des-

-de el momento en que.ia'mujer

esobjeto delintercambio y no.una
de las partes que 1o llevan a cabo
en este ¢odigo constitutivo del pa-

-triarcado modemo *hay ‘un-quier’”

¥ un ‘para quien™. (Molina Petiit

- 1994, 265) Es decir, hay una dis-

tribucidn de sitios masculinos y
femeninos de la que sdlo los va-

-yones resuitan beneficiarios. Esta

asignacién normativa de los es-
pacios busca aplacar la alteridad
femenina, reducir su peligrosidad

« y asegurarse la eficacia del rol

mediador de la mujer, a través de
su confinamiento ‘en un sitio Uni-
co y seguro: el ambito domésti-
co donde la mujer debe desarro-

- llar sus papeles cle esposa yde
- madre : _

EI contrato de matnmomo

_ : “Cuando una mu,rer se

- casa y tiene su hogar y una
‘familia que atender, renunciard
. atoda otra ocupacién que no
sea consistente con los
requenm;entos deaquéifa”

- John Stuart Mill:
La su;ec:én de !a mujer

Si Juntamos Ias caraclenstl-

_ cas que-surgen de las identifica-
.ciones precedentes se perfila un

ser-abierto a ios demaés, que no

tiene-apetencias personales, que
‘es mero vehiculo, para los varo-
"nes, entre naturaleza y cultura, Un

ser que no-alcanza él mismo. ¢!
accesbala cultura no es uniindi-
viduo; no puede, portanto, reali-

-zar la actividad cultural por anto-
‘nomasia: un pacto. Sin embargo,
. en pos de confinar a la- mujeren

¢l espacio que le es asignado, las
prescripciones de su sitio van a
estar selladas: por un.pacto, el

. (nico que la'modernidad admite

para ella: el de matrimonio. Este

. esun pacto que las mujeres rea-

lizan con los .varones -ne como
Iguales sino“asumiéndose como
sus pertenencias: su mujer, es-

'posa de. Este contrato, enfonces,

suma varias perplejidades: esté
pactado por un no-individuo y no
es escrito. A resolver estas per-

. plejidades-acude lanocién de con-

trato sexual:“El contrato sexual




explica porqué una firma, o ain
un acto de habla es insuficiente
para dar validez al matrimonio, El
acto gue se requiere para-seflar
el contrato (significativamente) se
denomina el acfo sexual. No es
sino hasta que el esposo ha gjer-
cido su derecho conyugal que el
contrato de matrimonio se ha com-
pletado. [...] No hay siquiera elec-
cién posible entre varias formas
e contrato, hay sélo e/ contrato
de matrimonio. (...} una pareja
‘casada no puede pactar-que la
esposa que realiza la tarea de
ama de casa reciba una paga de
su esposo” (Pateman 1995, 228/
9). Entonces, no hay contradic-
_cién-entre la nocién de conirato
matrimonial y el hecho de que las
‘mujeres que intervienen en él no
sean individuos; pues no se trata
de un pacto entre iguales sinode
lalegitimacion del confinamiento
femenino. El contrato de matrimo-
nio es el lazo que ata a la mujer-

naturaleza en el doble sentidode.

esta acepcion: permite domesti-
carsu sexualidad encavzandola;

sella racionalmente su ‘ser para -

el vardn', su funcién de trampolin
hacia la cultura, consumada en

la figura de esposa y madre. Esto -

es lo que nos permite. anunciar
que:la-mujer-soltera, al no entrar
en esle paclo pen‘nanece des-
atada. - -

' ‘Monstruosmades. solteras,
por accldente o por opcién

Ante Ias prescnpc[ones que Ia
modemtdad instaura para fa-mu-
jer; lafigura de la soltera se mani-
fiesta monstruosa..Como comen-
tamos en la pintura social del ini-
cio, las condiciones socioecont-
micas del siglo-XIX llevantantoa
la produccién como ala visibiliza-
cién-de mujeres solteras. Es asi
" que:en el escenario social se tro-

* quelan las que damos:en llamar

solteras:por accidente o-por.-op-.

cién.‘Con ‘accidente™ nos referi-
mosala sutuaclon no deseada de

ese estado civil y portanto pade-
cida, por oposicién a la calidad
de electa de la segunda califica-
cidn, que también ira aparecien-
do en el horizonte de posibilida-
des femeninas. En cualquiera de
los dos casos, la soliera es per-
cibida como ‘monstruo’ debido a
su '‘naturaleza desatada’.

En. principio, la soltera esta
‘dosatada’ del lazo del matsimo-
nio -cuya funcién. es ‘corregir o
‘atenuar’ lainmersién femeninaen

la naturaleza, segin su doble sig--

nilicado. Estos sentidos se com-
binan -con dos acepciones de
monstruosidad: (Enciclopedia
Salvat, Diccionario 1983} . - -
1) Desorden grave en.la pro-

porcién que deben tener las co-
" sas sobre lo natural y regular. .

2)Que es contra el orden na-
fural.

La primera aoepcién 6 Conci-
lia con el primer sentido de natu-
raleza (esencia: mujer = sexo) e
implica entonces ‘naturaleza des-
atada’ por cuanto la pura sexuali-

dad de la mujer no encuentra ba-~
rrera, contencién; .es exceso de’

biologia que se desborda a si mls-
ma; desproporcién. . L

.Pero 1a segunda acepcién co-
incide con una vision normativa
(regla: mujer = esposa y madre)
y entonces ‘nalurateza desatada’
es el no-acatamiento de 1a regla
del ‘silio’ mediador de esposa; es
exceso que transgrede, subvier-
te, e insinta el horror de manifes-
tar un deseo. En este sentido, la
norma fundamental que sobrepa-
sa es la interdiccion de pretender-_
se individuo, sujeto. - :

Detengamonos en cada caso.

1) So.'tera Monstmo Natura!e-
2a: Exceso _

: Como soporte del anéhsus to-
maremos {a obra cuyo titulo sugi-
rié el de este trabajo. (GarciaLor:
ca 1990) El personaje Dofia Rosi-
{a con’esponde auna mujer solte-

fa por accidente Nos mteresa '

este texto porque encontramos en
é!1a pintura, si bien poética, de la
primera clase de monstruosidad
sefialada. Hay una metafora cen-
tral que lo atraviesa y que traduci-
mos en la analogia ‘soltera es a
casada, lo que flor es a fruio’, La
identificacién de la soltera con el
clemento natural ‘flor’ viene dada
por el nombre del personaje y por
¢l subtituto de la obra: Dofia Ro-
sita la soltera o el lenguaje de
las flores. Ambos elementos in-
dican la visi6n de la mujer como
naturaleza por metonimia, site-
nemos en-cuenta gue las flores
son el aparato reproductor de las
plantas fanerégamas. La meta-

fora se explicita desde el inicio

del primer acto en boca del per—

sonaje del ama:;

< “A mi las ﬂores me huelen a
niﬁo muerto, 0 a' profesién de
monja, o a altar de.iglesia. A co-.
sas tristes. Donde esté una na-
ranja o un buen membrillo, que se
quiten las rosas de} mundo. Pero
aqui... rosas (...) jQué ganas ten-
go de ver plantados en este jar- -
din, un peral, un cerezo, un kaki"

" {Garcia Lorca 1980, 8)

Una nota a pie de pégina -rea
fuerza-el sentido de la funcién que

- cumplen estas palabras en Ia uni-
:dad de.a obra: i
« - *Preferencia.por lo vivo y Io fe-

cundo: El fruto-puede comerse,
disfrutarse y contiene semillas,
mientras la rosa-equivale aloque
&s hermoso pero-estéril. Las flo-
res pref guran lo muerto '

La oonnotaclén de mueﬂe vie-
ne dada_ por la esterilidad. Setra-
{a de un jardin que no-dafrutos,
prefigurando’la ‘suerte’de-Rosita
anticipada a‘la vez por-el ‘olora
profesién-de monja’. La aclaracidn
que agrega lanota subraya laiden-
fificacion de lo estéril-con lo muer:
to por el hecho de romper la ¢a-
dena'de ia 'generacion’.- - -

+ Mas la-imagen que consolida
laidentidad flor= softeraes la del
poema que describe una rosaexd-




“tica del jardin: la rosa mutabilis
que vive s6lo un dia y presenta
una fisonomiay un color distin-
tos en cada momenito del mismo
hasta que- por la noche se des-
‘hoja sin dejar huella de su-exis-
tencia. “Cuando se abre en‘la
maiiana, / roja como sangre esté;
/ el rocfo no la toca / porque se
teme- quemar. -/ Abierta en ¢l

- mediodia / es dura como el.co-
ral. / El sol se asoma alos vi-

- drios / ‘para verla-relumbrar. /

- Cuando en las ramas empiezan

/ los pajaros a cantar /'y se des-

maya la tarde / en las violetas
-del mar, / se pone blanca, con

blanco / de una mejilla de sal../

Y cuando toca la noche / blando
-cuerno de metal / y las estrellas

avanzan / mientras los aires se

van, /en larayade lo oscuro/ se
‘comienza a deShOJal" (Garcia Lor-
ca-1990, 11 y 26).

- Hayalgode horroroso én esta
rosa.a causa de su.misma-betle-
za; se'trata de un exceso de-be-
lleza que la-consume transfor-

méndola en:naturaleza muerta. '

" En este simbolo se-expresa el
caracter efimero delo belio y las
transformaciones de la soltera
condenada a-sentir el paso del
tiempo'sin canalizar su naturale-
za en ofros fines. Asi-lo expresa-
14 Rosita.en su vejez de soltera:
*Cada afio que pasaba’'era como
una prenda intima que me arran-

. carandemi cuerpo: Yihoy secasa
una amiga y otra 'y otra, y mafia-

- natiene un hijo y crece, y viene a
ensefiarme sus notas de examen,

-y hacen casas nuevas y cancio-

nes: nuevas; y ‘yo.igual, con ‘el
mismo temblor, igual; yo, lo'mis:
mo que antes, cortando'el mismo
clavet, viendo las mismas nubes;
* ¥ un dia bajo al paseo y-me doy

- cuentade que no condzco a n‘a-
: dze (Garcia Lorca 1990 79)

La marca del paso del tlempo

" . como sensacién pura esta dada

por la cadencia-de la:aparicién del

poema en cada acto, pulsando las

- gslaciones de la rosa, de la sof-
.tera, hacia la nada: el no-fruto. La

contraposicion con la figura de la

-mujer ¢casada acentia |a falta de

sentido de la vida de la soltera

"'que, al no lograr vivir para otfo, o
- encuentra una vida para si misma
- porque, sumergida en el genérico

femenino (recordemos que.la mu-

-jer no es individuo), no puede iden-
- tificar sus apetencias, (Hegel
-19986, 269) no se recosta como in-
“dividualidad; "Ayer me fuvo:todo
‘el dfa acompaiiandola en la pues-
ta del circo, porque se empefid

en que uno.de los.iitiriteros se

-parecia a su primo [...] Era-her-
Moso ¢OMoO .un novicio cuando
-sale a cantarla ptimera misa, peto

ya quisiera su sobrino iener agquel

talle; aquel cuello de nacary aquel

bigote:f...]Loque pasé esque a
Rosita le gusté el saltimbanqui,
como me gustda mi'y como me

le gustaria a usted. Pero ella lg.

achaca iodo al otro (Garcla Lor-
ca1990 36). - IR

A partirde estos senalamlen- R

tos vemos como el personaje de

Rosita responde a la ‘naturaleza

desatada’ en: el primer sentido

-donde la naturaleza; como flor, se

desborda en belleza y queda k-
brada a'sus mutaciones tempo-

~ rales sin rumbo. Es el paisaje de

una vida sin sentido, condenada
a sentir el paso del tiempo, sin
finalidad; ni siquiera !a capacidad
dereconocersudeseo. « . < -
2) Solfera : Mons'fruo:

2 Nofmé 'L'
Subvers;dn RS

En la segunda acepcién que '

consideramos de monstruosidad
aparece que la misma consistiria
en'la subversion de una norina,
en el no acatamiento del-sitio fija:
do porel codigo patriarcal parala

mujer. Y. en la patologia de que -
.estedesacato'venga dado porfa

configuracién de un deseo perso-
nal femenino: Nos interesa ejem-

plificar esie toque monstruoso con
algunas consideraciones locales. -
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"= Marfa Elena; un discurso paralo

inadmisible

Voy a tomar el ejemplo de

:Maria Elena Walsh como caso

de mujer que elige el estado de
soltera como ‘sola de varén’. Lo

que resulta interesante.para ana-

lizar en-este-momento no se re-

-fiere al sujeto empirico ‘Maria Ele-

na’.con sus preferencias sexua-
les sino al sujeto-de enunciacio-
nes ‘Maria Elena’ y sus enuncia-
dos. Me detendré en’ dos tlpos
de enunciacion. - :

La primera es una entrewsta
de la que extraje algunos enun-
ciados sobre su biograf‘a (Wal-

.-aqui dejé un amor, Miguel
Angel( .)-Es cierto, fue un amor
muy fuerle. Pero me réc'ortaba; me
encerraba, me quitaba libertad.
Hui. Ef enamoramiento es un
motor potente que da energia,
pero esa energla se puede poner
en otro lado, [..:] - :
-;Porqué no tuvo huos?

- =~ No tuve vocacion de madre

" Me espantaban et embarazo,; el

parto, y eso'de andar con el ata-
dito-al hombro.™ '

- Lasexpresiones mantﬂeslan el
caracter optativo de su solteria.
Resultaron escandalosas parala
‘opinion’ publica’ por la explicita-
cion de un deseo femenino en
esta imagen de recorte, encierro’
yla consideracién de que hay una
‘energia’ (=deseo) que puede‘gas-
tarse' en objetivos distintos de
‘sostener a un.varén’ (=ser para
otro). El escandalo provenia-en-
tonces de admitir con soltura su
rechazo al matrimonio y a la ma:

ternidad- cormo producto de una -

decision deliberada. Los medios
se ensaharon éspeciaimente con
la expresi6n ‘ataditoal hembro’
horrorizados ante el ‘desprecio’
que trasuntaba del ro) ‘matemo
sefialando lo ‘rnonstruoso de una
imagen tal.- .

“La segunda enuncnaclén es'sy
serie de cuentos Manisélita sdén-

S




de vas?7(Walsh 1997, 2, 9, 16, 23,
30 de marzo y 6 de abyil) donde fa
tortuga protagonista regresa de su
largo viaje per el que habia aban-
donado a esposo e hijos en pro
de su apetencia personal. A esta
aberracion se suma la de la des-
cripcién del reencuentro de Ma-
nuelita con su ex marido: “Mano-
lo la abraza y le presenta a su
fercera esposa y a los hijitos de
una, de otro, de los dos, més los
.de Manuelita que salen a besu-
quear a su mamé, muy emaocio-
nados” (Walsh 1997, 28).
-+ Pero ademas de molestarse
por la imagen de familia tan poco
‘ejemplar’ en un relato dirigido a
lasflos nifias/os -a pesar de su

fuertecomrelato con las configura-,

ciones familiares contempora-
neas-, los ‘medios’ se enrosca-
ron en un debate acerca de lo
admisible de las aventuras de este
personaje al que tildaron de ‘ma-

dre desnaturglizada‘ :

“Después de varios dias en

famitia y de respirar el aire puro
de sus pagos, Manuelita decide

seguir viaje. Suex esposo y ac- -

tual amigo del alma, Manolo, 1a

" abraza deseédndole que descu-
- -.bramuchas maravillas” (Walsh
1 23-1987,27). 1
" ¢Era convemente aste mode-'.,.,-_
. familiadelaque carecia. Lafecun-

o de ‘madre’ que la historia brin-
daba a las/los nifias/os? Homror de
una madre sujete de deseo, indi-
viduo, independiente y que esta-
blece una relacién de amistad -
de paridad- con €] varén. El cuen-

to, al mostrar tal figura como res -
presentable, amaglnable, resuita
un punto de inflexién en Io Instz-

tmdo

- Matemarcpara quién9 .

un discurso juridico. Me refiero a

los fundamentos de los distififos
proyectos de Ley sobre Procrea-

cién Asistida, que no lograron al
momento efectivizarse, Todos
ellos henen un punto en comun

{Ferrer 1996) la prohibicién de que -

las mujeres solteras accedan a
estas tecnologias. Nos interesa
considerar los argumentos de esta

prohibicién pues aluden alo mons-

truoso de gue una mujer desee
para sl misma y no se disponga
‘para otros', Asi se lee en las fun-
damentaciones: “El hijo es uiifi-
zado como medio para satisfacer
las necesidades matemales, al-
gunos diran patol6gicas, de la

 mujer” (Ferrer 1996, 149). -

.¢Por qué la maternidad, tan
asociada a la naturateza de la
mujer, puede verse como patold-
gica? ¢No es que la necesidad
maternal -1éase: instinto- compe-
le 3 las mujeres a ser madres?

Ocurre que aqui se condena un-

‘aprendizaje’ por exceso, el haber
identificado mujer= madre saltean-

do la condicién de posibilidad de .

esta identificacion: ser esposa. El

libre acceso de la mujer solfera.a
estas tecnologias implica la viola-
cién del contrato sexual. Para su-

brayario los fundamentos agregan

que esta prohibicion no es contra-

dictoria con que se admita la adop-
cion para las mujeres solteras: ‘La
adopcitn tiene lugar después del

_-nacimiento del nifo, concieme a
" un nifio ya nacido y esté hecha en

su interés, puesto que le da una

daci6n artificial, en cambio, refiere
aun nifio por nacer, fabrica un hijo

para una mujer, y o hace en e! in- .
‘{erés de ésta”

Q sea, el interés de ana rnu;er

* es vélido siempre y cuando repre-

sente el interés de un varén. Asi,
la figura de madre es sdlo posible

~ . 'como esposa o como ‘dadara’ de
~ hijofa para un hombre -contrato
..sexual-. Una mujer puede trans-
.1 . formarse en ‘familia’ cuando.se

. Quiero concentrarme ahoraen -

trata de maternar un hijo para el
Estado pero na cuando el hijo es

buscado corno producto de su

propio deseo. El ‘deseo de hijo’

-es patrimonio del varén en la 16gi-
cadela genealogia propia del
_ painarcado

.Repetidas expresiones de la
fundamentacién recurren a lostér-
minos ‘patoldgice’, ‘anormal’,

“'egoista’ para traducir la monstnio-
-sidad de la mujer que se sustrae

a la mediaciény se muestra como
individuo deseante. El egoisma,
llamado autointerés personal
cuando califica la individualidad de
un varén, es anormal, monstruo-
so, patolégice cuando-alude aun
interés femenino, a un para sf mis-
ma. Los ejemples analizados nos
muestran que la monstruosidad
de la soltera poraccidente puede
darse una figura agradable como
la de la flor, membrete de la mujer
entendida como esencia. Mientras
que para fa soltera por opcién no
hay imagenes dulcificadas sino
que le corresponde una estélica
de lo. monstruoso sostenida por
“una sucesion de rétulos [que] se
desplegara -a lo largo del siglo:
obrerita, marisabidilla, virago,
amazona, puta..., probando que
en ninguna ofra época inventé tan-

to el sexo masculino sobre el fe-

menino® (Dauphin 1884, 131). Bs-
ias adjetivaciones pintan el pai-

- saje de la ‘desviacion’ que, como

anunciamos al comienzo- culmi-
na en la atribucion de ‘lesbiana’;

" extremo de intensidad que remar-
.ca el para quien masculino sub-

yacenie pues ¢ a quién enfrega su
sexo la mujer si no es a un varén
o, en todo caso, al mismo Dios
{monja}? La posibiltidad de guar-
darse para si no es concebible y
la desviacion efectiva es ladel des-
lizamiento ideoldgico por el que
‘lesbiana’ no califica el ejercicio
de una preferencia en sexualidad
sino que alude a ‘|la que toma algo
para si". (Recordemos la identifi-
cacion instituida ‘feminista = les-

blana ) ' '

Sintesis: Ia_'l-'nujer,'soltera .
como pl_'ostituta invertida
_ "Lo-verdadefamenre impor-
tante es que ser mujer no sea

. . unproblemna para ser plenamen-




te individuo sintener que pagar
precios de mercado negro.”
Celia Amorés; Hacia una
critica de Ia razén paftriarcal

Después del encabalgamien-
to de conceptos que, a partir.de
las dos significaciones de ‘natu-
raleza’ en la modemidad se com-
bind con.dos acepciones de
monstruosidad y dos figuras de
mujer soltera, retomaré algunas
marcas subrayadas en Ia mtro-
. ducciébn. . - _

Habfamos seﬁa!ado que la
sustraccién femenina alos pape-
les de esposa'y.de madre se ve

como artificial: uno de los adje- -
tivos de la monstruosidad enten- -

dida como subversién de una nor-

ma. A esto se agregaba‘la.ima-

gen de que tal vida para la mujer

resultaba independiente e in- -
. completa, Ahora podemos inte-

R MOLINA PETIT, Crislina (1994) Dialéct[ca fernlmsla de Ia llustrac]én Barcelona:

ligir mejor ésta-combinacion: la
independencia en la mujer impii-
ca incompletud porque es resis-
tirse a ‘ser para otro’, rechazar el
papel de ‘signo’; es decir, implica
incompletud no ‘de si misma’sino
del circuito de intercambio de los
varones. Lo monstruoso entonces
viene dado por la interrupcién del
entretejido de.los lazos de paren-
tesco, por el abandono de lame-
diacién, '

Finalmente, se subrayaba la
nocién de precio a pagar por par-
te de [a mujersoltera. Precio que
viene traducido en-exclusion, en
dos dimensiones. Una dimensién
de las practicas, mencionadatam-
bién-antes, dada poria disyuncion

. exclusiva entre trabajo y matri-

monio. Ef matrimonio, institucién
alaque se compele a entrar a fa
mujer, revierte en paraiso. prohibi-

-do cuando ella no esté dispuesta

-

NOTAS -

a ser 'sblo para otros’. Esia ex-

clusién tiene entonces el carde-
ter de preclo para quien quiere
acceder libremente a sf misma,
constituirse en sujeto -y dejar de
ser ‘sujeta’-, Esto es o que nos
llevd a afirmar que la mujer solte-
ra es una prostituta invertida. In-
veriida porque el precio en esta
prostitucién debe pagarlo elfa mis-
ma; no se trata de un precio para
acceder a su sexo sino al ejerci-
cio de su deseo.

- Pero hay también una dlmen-
sién simbdlica de l1a exclusién
manifiesta en que la figura de Ja
mujer soltera como mujerque eli-
ge estar 'sola de vardén’ no forma
parte de lo instituido en el imagi-
nario; es decir, ¢l deseo femenino
no entra en el campo de lo admi-
sible; El precio para este deseo,
es, justamente, la monstruosidad
de |a solteria femenina.

1. -Este trabajo fue presentado como ponencia en las Joriadas de Reflexién: «Mons-
. truos y Monstrucsidadas. Culiura; Arte e Historias realizadas por-el Instituto
Interdisciplinario de Estudios de Género en octubre de 1998.A la vez este

" articulo es Tesultado de la’participacion de su autora en el Proyecto de Investiga:
‘cion: La constitucién-def sufeto modemo::examen, criico deste Ia teoria flosé-

- . foa de.género (UNLP), [H225] Diréctora: Dra. Marla Luisa Fementas, 1998-2001.
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“Celebrldades” en el Arte Popular
Mex1can0

ELIBARTRA®
UAM-XOCHIMILCO

mito, asi COmo se est4 volviendo un mito también el Subcoman-

I a pintora mexicana Frida Kahlo (1907-1954) es hoy en dia ya un
dante Marcos. Existen mitos antiguos y moderios. Estos son

‘miftos modemos. ¢Quiénlos cre6? Por lo-que se refiere a Frida Kahlo,

en alguna medida las feministas europeas tuvieron algo que verenello
ya que en'a década de 1970 prestaron especlal atencién ala pmtora
¢omo una creadora célebre cuya vida'y obra podia’ representar una
posicién de rebeldia frente a'la dominacion masculina, Surgié el fridis-
mo y la fridomania. El prirero empez6 qutizé con |a propia Frida Kahlo,

efla fue un monurmento al fridismo, fue un’'personaje admirado tanto

porlo que hacia o decia, comb por la forma de acicalarse. Et fridismo
pretende darle a la pintora stilegitimo lugar deniro de 1a historia det

arte de México y del mundo. La fridomania, en'cambio, es idolatria de
la imagen de Frida Kahlo, con frecuéncia patolégica y a menudode -
caraala ganancia, al mercado. La fridomania’ explota al fridismo.”

En cuanto al Subcomandante Marcos, dangente de la lucha neoza-

" patista en Chiapas. se engarza en la figura ya mitica también del

revolucionario Emitiano Zapata y retoma’ algunas de sus banderas;

‘con el rostro cubiérto por un pasamontaiias Marcos y su ejemlto se

fanz6 en 1994 ala lucha armada en busca de una vida digna paralos
lndigenas de México. Entraasienla htstoria Pero ese rostro cubierto

‘'se ha convertido tamblén en'un simbolo y el 'Sub és ya una fgura

fitica creada y recreada, en buena medida porlos medios masivos
de comunicacion. Y es pmbable también que, al igual que Frida Kahlo,
el mito de Marcos haya ernpezado por el propio Marcos- quien supo
muy | bien qué imagen entregar al mundo. Quiero mostrar ahora de qué
manera éstas dos celebridades se han incorporado en la produccion
de arte popuiar en México. Cejasy pasamontafias son hoy simbolos
que forman parle del |mag|nano popularde Méxioo R

_ Frida Kahlo en Ocotlén de Morelos, Oaxaca

Existen algunas creaciones de arte popu!ar Gue se han combinado
con expresiones del lamado arte cufto o arte de las elites; ros encon-
tramos entonces con una especie de smcretismo de arle hibrido, me
referiré s6loa un ejemplo de esto, las cfriditasy, que sonla reproduc-_

T - ciénen bafro y €n bulto de los autorretratos de Frida Kahlo.

En Ocotlén de Morelos, Oaxaca, viven las ctiafro hermanas Agui- :
lar;-artistas populares por tradicion familiar. Todas ellas trabajan ¢l
barro, hacen gran variedad de- ﬂguras poltcromaclas que se han hecho
famosas mcluso mas a!la de Ias fronteras cle nuestro pais :




Hasta la fecha no se sabe a

ciencia cierta quién invent6 las fri-
~ ditas. Hay quien dice que fue Con-

cepcioén Agullar?® pero Josefina
Aguilar afirma que ellafue.la pri-
mera en hacerlas y que’ !uego sus
hermanas le copiaron.

Eltrabajo de las cuatro herma-
nas es muy interesante, pero

‘'como a mi me gustan més las fri-

ditas de Josefina, voy a hablarso-
lamente de ella. :
- Josefina Aguilar Alcantara

empezé a realizar estas piezas
. de barro aproximadamente en .
1990 porque dice que vioen la ciu- . -
dad de Oaxaca dos reproduoclo--
.nes de cuadros de Frida Kahlo.
También afirma que [as hizo por- .

que pensé que ella se parece fl-

" sicamente a Frida, por el rodete_

enla cabeza Io anico diferente

son las cejas: «Ora si que con
las trenzas, yo me la rmagmaba

igualami»,® " -

~ Josefina Agu:larhene unos cin-

~ cuenta afios, es seria, rara vez .
eshoza una sonrisa, es anaifabe-

ta, s6lo sabe firmar, esté casada .

conun alfaremque ya dejo de tra-

-bajar enlosuyoysélola ayuda a
ella. Ofrece entrevistas sin ningu- .
- na dificultad, pero contesta estu-
diaday maquinalmente a Ias pre-
“guntas probablemente mil veces
formuladas y-cuyas respuestas .
pueden 0 no tener, algo que ver.
_con Ja realidad. Se-sienten «en-
' sayadas» porel tono delavozque

denota repetlcién, por su actitud

' frente alas preguntas que segu-
ramente fe han formulado mésde

una vezy, porlo tanto, casi nun-

- ca muestra sorpresa, y una per-. . .
. cibe Que no quiere entirar en dié-
~ logos inéditos. En cada entrevis-
. taella maqumalmente se sienta.
" .enel suelo y empieza ahablar al
- tiempo. que hace una demostra-'_l_
‘¢i6n modelando el barro. | .
Esta artista popular recrea _
cua!qulera de los cuadros de Fn-'

da.Kahio; los que le pidan, del

tamario que Ios quieran Tamblén
_ hace ofras fi guras tales como si-
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- Fenas, que ya sumadre y su abue-
-lalas'hacian, y también mujeres
alegres o mujeres de la noche que

se venden muy bien en los Esta-

,;-dos Unidos. Hace, adernas, dia-
blos que se parecen un poco a

los de Ocumicho porque.son algo
juguetones y también integran ele-
mentos falicos; hay uno que esta
sentado en un excusado :(WC)
con una botella en una mano y su
cola en |a otra, También hace con
frecuencia nacimientos, bodas,
bautlzos ymercaderas. = -
Josefina Aguijlar pertenece:a

_una comumdad mesliza h|5pano

parante; no habla ninguna lengua

-, indigena. Tiene ocho huos y.una

hija; ademéas de varios nietosy

“nietas. A diferencia de ella, los
" -hijos ya fueron todos a la-escue-
.la. Empez6 a trabajar a los seis
. afios, le ensefiaron su maméa y

su abuela. Trabajar el barro era
tradlcmnalmente una Iaborde Ias

mujeres, pero hoy «ya no es tra- _

bajo només de f mujeres». me dijo

_suhermana Concepcnon 5 Cuan-
. do Josefina se casé lo hacfa tado
_sola, pero con el tiempo los hijos
yel €sposo empezaron a ayudar-

la a preparar el barro, a pintar. Uno

.- delos hijos que més Ia habia ayu-
_dado es Demetrio. Pero hoy éles
también un artista recondcido que

hace gran cantidad y variedad de
piezas, incluso friditas, y las fir-
ma ¢l. Lucha por obtener su pro-

. pia personalidad como artista,
. para mdependlzarse de la maes-

tra que ha sido su madre. TR

" 8in.embargo, el hecho de que_

los hombres ayuden a las muje-
res en su trabajo.con el barro no

es del todo nuevo.-Josefina cuen-
__ta que tamblen su pap4 (que era
~campesino y, ademas, hacfa hua-

‘raches) ayudaba asu mama a
pintarlas figuras. .. -
Aunque Josef na no se con3|-

_dera artista sino artesana les
,;dlce a sus hijos que «Ias f guras
deben de tener alma, ora si, 8-
piritu, para que sean una cosa :

bonitay.

Ha viajado un poco. Va ala
ciudad de Oaxaca y también ha
ido invitada a los Estados Unidos:
a Chicago, a San Diego, a Aus-
tin, a Dallas. Le compran una cier-
ta cantidad de piezasy ella se va
al otro lado para hacer una de-
mostracidn,

En una ocasion el esposo le

| dijo que mucho del trabajo se po-

driahacer con eltomo, puestoque
él era alfarero 1o sabe manejar
bien, pere ella no quiso. Dice que

su mama «le ensefié a hacerlo

todo arnano y con el tomo yaten-
dria ofro valor, porque dondequie-
ra se hacen cosas con el torno,
en cambio a mano no», Tampooo
usa nunca moldes. '

- Es interesante esta diferencia
entre la forma de trabajar de) ma-
rido y la de ella. A él le gustaria
incrementar la produccién al mo-

- demizar el proceso de trabajo, en

cambio ella prefiere fa forma tra-
dicional, piensa que es més va-
liosa. Se produce una extrafia

combinacién entre lo cmodemo»

y lo tradicional. En reafidad am-

" bos factores entran en juego en

funcién del mercado. Ella prefiere
conservar la formaradicional por-

--que piensa que asf se valoran

se venden mejor sus piezas. El

_ 'piensa que ganarian mas porque
- irfan m4s répido y tendrian mayor

produccién. Creo que ella tiene
razén porque en otros lugares (por
ejemplo en Ocumicho) en donde
se quiso llevar a cabo lo que &
propone, la calidad disminuyd
enoitemiente y las veritas, por lo

_'mismo, también; de todas mane-

ras, por ahora, hacen lo que ella
cree que esta bien. <

Sin lugar a dudas, se empezé
arealizar esta nueva produccion

de los cuadros de Frida en bamo

en funcién def mercado, de la de-

. manda, porque las friditas se ven-

den bien. Sin embargo, Josefina
no deja de hacer sus otras figu-

‘ras y muchos. compradores euro-

peos, por ejemplo de Dinamarca,

 de Suiza y de los Estados Uni-
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dos, le compran todo tipo de figu-
ras y no solamente las fridas.
Josefina Aguilar copia los cua-
dros de Frida Kahlo que le encar-
gan, perc no los hace jguales a
las pinturas, perque ella dice que
«aparte es la pintura y aparte es
el barro». Undia le puso un bebé
a Frida y su hijo le dijo que ella
nunca habia tenido bebé. «Pues
no lo tuvo en vida, pero ahora
muerta, en mi trabajo, silova a
tenem. El hijo le advirtid que la
pieza no se iba a vender, pero fue
la primera que se vendid. «Ya
‘vesy, ledijo ella: :
"~ Josefina explica que el primer
‘cuadro que reprodujo fue uno de
~ Frida hincada con alcatraces.
- Creo que se confunde, tal vez se
refiere a alguno de los cuadros de
Diego Rivera con vendedoras de
alcatraces. Sin embargo, lo inte-
resante es que asi como los cua-
dros de Frida entraron‘a formar
parte del arte popular, también los
alcatraces de Diego y creo que
incluso entraron antes.
DiceJosefina que los cuadros

de Frida Kahlo son muy bonitos, -

y que ella también procura hacer
cosas bonitas; es decirque el ele-
mento estético se halla siempre
presente. Piensa que Fridaesuna
~ persona que ya'murié, pero que
~ los muertos pueden estdn entre

nosotros; «por eso yo digo que
- hay que darfe vida; con €l barro

volvié.a nacer, le doy vida a Frida
. yasus cuadrosy. Dice que la pin-

 tura es diferente, s6lo se puede

" colgaren la pared; en cambio una
~ . pieza de barro se puede mover

como se quiera, si va una a sacu-
. dir, lamueve, es posible celocar-
" la én distintos lugares. La idea
qué nos transmite es que [as fi-

guras de barro son mejores por-

que'son mas versétiles.

- Antes a Josefina no le gusta-
ba hacer los cuadros mas tristes
de Frida Kahlo, pero ahora ya no

: & importa. Eso es. porque hace

unos ‘afios le mataron a uno de

e _ sus "hijos de 26 aﬁos y ella se_'

quedd muy triste, «Se slente un
dolor muy grande», murmura.
Piensa mucho en éi. «Como me
miro con la tristeza -dice- es como
se debe haber sentido Frida».
Piensa quie la pintora era una per-
sona que sufrié porgue no tuvo
hijos, mientras ella sufre porque
tuvo muchos. Los hijos y la ma-
ternidad son una preocupacién

-constante en Josefina,

En su familia hay una clara
divisién del trabajo; ella es la
maestra, la que sabe, 10s hijos van
aprendiendo aunque ahora Deme-

trio ya es independiente y ya po--

see su propia personalidad artis-
tica. El marido y los hijos hacen
el trabajo de ir a comprar el barro
como a un kilémetro y sacarlode
unos cinco metros de profundsi-
dad. Antes se lo llevaban a domi-
cilio en una carreta. El marido la
ayuda a amasar el barro, a cocer-
lo y a pintar. La hija no va por el
barro, porgue es la consentida,
pero ya hace figuras y es algo que

e gusta, piensa dedicarse tam-

bién a ese trabajo. Sélo los miem-
bros de la familia trabajan ef ba-
0, no tienen asalariados, porque
piensan que de esa manera per-
derian la tradicién y la desean
conservar. No quieren que les pase
coma al vecino pueblo de San
Bartolo en donde existe una gran
produccion en série que sale de
talleres artesanales chicos, me-
dianos y grandes integrados por
trabajadores asalariados. Sibien
las piezas a veces 1as hace ella,
otras los hijos 0 bien son el resul-
tado de un trabajo colectivo, ¢lla
es quien firma la mayoria. Gene-
ralmente asi se las piden y, pues,
ella lo hace."A menudo cuando
los hijos hacen las figuras, ella les
da los (timos toques, les pinta
los ojos o algin detalle.

Trabaja de siete de lamaiiana
a nueve de la noche, menos los

- domingos. En cuanto at-trabajo

doméstico de la casa, a veces se
pone a cocinar o los domingos
lavaropa. Ya no hace las tomllas

La apoyan en e! trabajo domésti-
co, ta hija, las cufiadas y las nue-
ras, quienes también le ayudan
con las figuras de barro. El mari-
do-sélo «ayudax en el trabajo de
la casa cuanda efla esta enferma,
peso es él quien ejerce la autori-
dad frente a los hijos. El también
lleva las cuentas, la administra-
cién del negocio aunque «le toma -
parecem a ella, le pregunta «qué
tanto te dilataste en hacer una
pieza» para saber qué precio po-

" nerle. $in embargo, en cuanto a

sutrabajo con el barro, ella deci-
de qué es [o que hace.

El tamafio de las piezas va
desde pocos centimetros hasta un
metro de altura, Una vez modela-
das las figuras hay que cocerlas
en el-homo durante unas nueve
horas. Después se pintan. «Cuan-
do las estoy haciendo estén
muertas, pero cuando salen del
fuego y las:empiezo a pmtar les
doy vida», _

' Josefina cuenta que el acce-
$0 a las pinturas vinilicas vino a
facilitar el proceso de trabajo enor-
memente. Antes que se generali-
zara el uso de éstas, hace mas
de veinte aifos, hablaqueirabus-
car las pinturas al campo, eran

+ naturales. Se hacia una aguaco-
,[a, una como goma, hirviéndola, y
la tenian que estar cuidando. Y'lo

peor es que si a las piezas les
tocaba el-agua seles caia la pin-
tura y quedaban todas chorrea-
das. Ademéds; no se vefan mejor,
la pintura era muy opaca y.sélo

" habia negro, azul, rojo y blanco.

Ahora, con la pintura vinflica hay
muchos colores y, se pueden
quedaren el sof, enlalluviao al .
sereno y no les pasa nada. -En
este caso sucede 10 opuesto'a
lo que pasa con la“hechura de

_ los sarapes que cuando usan in-

tes naturales se valoran mas.
Para: pintar las friditas se usa
pura pintura industrial. - - .

. Aparte de reproduicir los cuas
dros de Frida Kahlo-én barro, tam-
bién hab’e vendedcir'as' del merca-




do o vendedoras de alcatraces, a
veces con la cara de Frida. Sibien
sigue haciendo sirenas:como su
madre, las hace en muchas pos-
turas distintas mientras que: su
madre las hacia en una sola pos-
tura. La madre de Josefina hacia
braseros y candeleros-para Se-
mana Santay para Todos los San-
tos, vendia sus piezas en el pue-
blo y sus alrededores. La familia
era muy pobre. Hoy Josefina ya
no vende nada.dentro de su co-
munidad, toda su produccién es
para el mercado nacional & inter-
nacional, Algunas piezas se van
-a clertas ciudades de la-Repiibli-
- -caMexicana, pero la mayoria se

va para Europa y los Estados Uni-

dos. Hay turistas que adquieren

_ las figuras de bamo directarente

para-sus propias colecciones,
pero muchos de los compradores
‘son intermediarios que fuego colo-
can las piezas en tiendas del ex-
_ tranjero. En cuanto al mercado,
pues, se ha producido un:cambio
fuerte de una generacién a otra. -

“Una de las cuestiones que re-
sulta mas interesante del proce-
s6 'de sincretismo que se esta
dando es que no es nada auevo.
Para comenzar, la propia: Frida
Kahlo fue una artista cuya vida y

obra se vio fuertemente marcada

. porel arte popular mexicano'y por
" las-artesanias: La gran ambicién
politica de Frida era'la de hacer
un arte para el pueblo, un «arte
. popular revolucionario». Ademas,
los objetos de arte popular pobla-
. ban constantemente sus cuadros.
Es decir, este sincretismo empe-
' z6'pordarse en la propia obra de
Frida, tanto en el contenido como
en lafonma, esto Gltimo, por ejem-
plo, cuando adoptaba la pintura
sobre [&mina como en los exvo-
tos pintados: . ;
- -Nohay que olvidar Io cercana
B que estuvo'siempre Frida Kahlo
de Qaxaca, porejemplo, con'los

B _trajes de:tehuana ‘que flevaba

puestos; por.sélo mencionaralgo.
En el presente una mujer de
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‘Qaxaca retoma fa obra de Frida

para RECREARLA,; para revivirla.
La obra de Frida Kahlo tuvo en
algunos momentos una aparien-
cia de arte deliberadamente naijf,
en:la medida en que "imitaba” e
integraba lo popular. A su vez, el
arte popular que reproduce los
cuadros de Frida se sofistica y

.$e crea una curiosa mezcla en-

tre una hechura burda y una crea-
cidn tan de otra clase y de .otro
medio social. -

El proceso de apropfacrdn de
ia obra de Frida Kahlo que.se
estd dandeo por parte del cpue-
blo» es algo que resulta tanto in-

-teresante, como grato. Es como

si su pueblo le rindiera, en cierta
manera, tributo; Ademas, pare-

" ceria que el circulo se cierra, este

estreche vinculo entre el arle
«Culto» y el arte popular se volvid
circular, el gato se esté mordlen-
dolacola. -

- Es probable que la persona N

que introdujo las reproducciones
de Frida Kahlo-en alguna.de las
casas de 1as hermanas. Aguilar,

- suponiendo que haya:- sido ‘asi; -

tuviera cierta conciencia feminis-
ta al interesarse tanto por la artis-

{a de Coyoacan cormo porel que- -

hacer artistico de las mujeres de

4un pueblo oaxaquefio, En esa

medida se puede decir que, por

un lado, e! ferninismo internacio-

nal recuperd -la figura de Frida
Kahlo hace tres décadas, contri-
buy6 con ello a la creacién de! mito
entorno ala artista y a la fridoma-
nia;'y, por el otro lado, es proba-

ble que sea justamente por.esa

via por la que regresa al arte po-

pular mexicano, e
‘Silatendencia a hacerun tra-_

bajo repetitivo es una de las cons-

tantes dentrodet arte poputarylo

distingue, en cierta manera, del

arte elitista ya que éste se.carac-

teriza por la creacién de. obras

originales y Gnicas, Josefina Agui- -
lar -con"sus. friditas .sigue ‘en:la

misma linea.-Repiteel mismo
cuadro, tantas veces como se Io

pidan. Evidenternenie-que no le
salen piezas iguales, ni ella quie-
re que lo sean. A menudo intro-
duce, a proposito, ciertas modifi-
caciones para darles variedad.
Pero es un hecho que el arte po-
pular se caracteriza por esta re-
peticion, casi af infinito, de un
mismo tipo de objeto. Entonces
tenemos que en el camino de la
imitacion de los cuadros, Josefi-
na se permite ciertas variaciones
tante con respecto al original
como entre {a reproduccién de una
pieza.y otra del mismo- cuadro.

Esto es lo increible, que se trata

del cuadro de Frida Kahlo, o sea
que es una copia, pero a la vez
es otra cosa. Es una recreacién
o0.incluse una nueva creacion. -

. Por ejernplo, en cuanto al cua-

-dro ‘«Frida y Diego Rivera» de .

1931, Josefina goza de la suficien-
te libertad como para ponera los

‘personajes a veces sentados en

lugar de parados como estan en
el original. Ademas, la proporcién

_es ofra, Frida'y Diego para ella

son casi-del'mismo-tamaiio aun-

‘que a'Diego lo pone gordo y pan-

z6n porque le dijeron que asfiera,

en cambio en el cuadro-Frida es -

pequefiita y Diego grande (aunque
ne gordo ni panzdn). Existe. la
gran tentacion de interpretar esto
pretendiéndo que Josefina hace
las dos figuras més proporciona-
das porque, de hecho, en ef cua-
dro-de Frida Kahlo estan exage-
radamente desproporcionadas.
Diego es grandote y.es el pintor
que ostenta:una paleta en la
mano; Josefina; en cambio, em-

pareja los tamaiios ¢ serd porque
_ pretende que elios deben ser més

iguales? Seguramente esa des-
proporcion no ie parece «bieny por

las razones que sea, quiza inclu-
50 porque formalmente no le fun-
. ciona, por eso-hace'las dos figu-

ras caside! mismo tamafio.. -
- En el cuadro «Arbol de la'es-

‘peranza mantente firme» (1946)

Frida: Kahlo se pintd dos veces:
una*-VeStida. y. sentada del tado




derecho con un fondo de tinieblas
y otra acostada sobre-una cami-
lla con la espalda desnuda cruza-
da por grandes cicatrices, con la
-¢abezay el torso del Jado lumino-
s0. Josefina coloca a la Frida sen-
tada en el centro, entre la sombra
yla luz, enbulto, y a la Frida acos-
:tada de espaldas la pinta al fon-
do.-Nuevamente, quiza por razo-
-:nes de ‘armonia, no le funciona
descentrar a !a figura sentada y
~ enaras de un mejor equilibrio, dis-
tintos de los de Frida Kahlo, Jo-
sefina transforma el original. Por
otro lado, en ciertos casos com-
- bina la escultura y la pintura, fe-
.némeno por demés interesante.
.. - Hay un autorretrato séio del

- rostro, «Pensando en la muertes

- {1943), en el que Fridatiene una
calavera pintada en la frente. Jo-
sefina la hace de cuerpo entero'y,
como a calaverano se verfaenla
frente porque la figura mide unos

diez centimetros, le pone brazos .

y en’la mano izquierda una cala-
vera. Se trata de una pieza muy
interesante. De hecho, todoes los

autorretratos que Frida Kahlo hizo -

. s6lo de su rostro, Josefina los
hace: de cuérpo entero con bra-

zos, pies y- vestido, el cual ella

decora y colorea como le place.:
- En«La columna rotan (1944)
los clavos que utiliza Josefina so-
bre todo el cuerpo desnudo de
Frida son clavos de verdad-con fo
- cualresulta que estan totalmente

- desproporcionados con respecto
a la figura; asi-como con respec-

to al original; ademds, le hizo unos
. enormes senos erguidos. Proba-

_biemente le parecié que si hacia
los clavos con bairo, por un lado
seria extremadamente laborioso,
tampoco podria quizd hacerlos

"+ con la proporcion que tienen en el
" . original y, por otro lado, si los ha-

cia tan grandes como los de ver-
- dad serian fragiles y se romperian

~ muy facilmente.:De esa manera
resolvié un-problema técnico y,

ademads, los-clavos cobran una

dimension simbdlica de primer

%

.orden, son un elemento bastante
més importante en [a fridita de Jo-
sefina que en el original. Si una
determinada imagen de la femini-

- dad esté subrayada por Frida Kahlo

a través de los hermosos senos
turgentes, Josefina tomo ese men-
saje yio enfatizd adn mas.

. «Memoria» (1837) esun cua-

-dro que tiene a Frida y dos vesti-

dos de efla atravesados por un
palo en cuya punta hay un cupi-
do. Josefina le pone- un cupido
grandisimo, claro, pues de otra
manera no se veria. Ademss, en
la pintura, el vestido de atras tiene
pintado el brazo izquierdo; en ba-
o Josefina a-veces selo pone a

‘laderechaporque asf se ve mejor,

sino la figura de Frida lo tapa.

. Hay unafridita de Josefina que
s absolutamente inventada. Es
una figura de cuerpo entero con
el rostro que quiere ser el de Fri-
da Kahlo, rodete en la cabeza y
abrazando seis-enormes alcatra-

ces. No existe, que yo sepa, nin-

gun cuadro de Kahlo como éste.
- La cuestién del color es suma-

mente interesante. Josefina al

copiar el cuadro en barro reprodu-
ce también los colores del origi-
nal, pero esos no son los colores
gue efla suele utilizar en sus otras
figuras porque, porlo general, usa
colores mas vivos y mas claros.
- -Los-rostros de las fridas-de
Josefina (y.también los de las fri-

" das de sus:hermanas) en reali-

dad no se parecen en nada a Fri-
da Kahlo, lo que da el parecido
es el contexto del cuadro, los co-
lores y, sobre todo, las grandes
cejas juntas que les pone. Las

¢ejas se han convertido en la obra -

de Josefina en una especie. de
gran simbole clave. De hecho, les
hace a'sus figuras un rostro cual-
quiera, pero al pintarle 1as cejas

se convierten de inmediato en Fri-

da Kahlo. Asi, 12 identidad se la
otorga bésicamente 'co'n las ce-
jas y laindumentaria.. :
. Josefina Aguilarva «perfecclo-
nando» sus propias fridas poco a

poco. Por ejemplo, la arteria que
une a «Las dos Fridas» (1939) al
principio 1a hacia de barro, pero
se le rompia facilmenie y luego
decidi6 ponérsela de alambre.-
Estas fridas surgen indudable-

-mente. de los cuadros de Frida

Kahlo y, sin embargo, presentan
una cierta autonomia que las con-

‘vierte en algo més que simples

reproducciones o copias de las
pinturas. Ese «algo mas» podria
decirse que-es el «alma» que lie-

-nen, como dice Josefina, Las fri-
ditas tienen una personalidad bien
propia. De hecho son yatan pro-
.pias de-Josefina como sus muje-

res de la noche; sus.vendedoras
del mercado o sus sirenas. Claro
que en este caso, sabemoas que

..ge trata.de obras.de Frida Kahlo

reproducidas en barro y que son
copias de. un original. O sea,

como que habria una tendencia a
demeritar a estas friditas justa-
mente-porque no son «originalesy.
Pero,.como acabo de decir, parel
alto grado de libertad de-que goza

~ Josefina ytambién porque setra-

ta de un medio muy distinto -unas
son: pinturas y otras son-figuras
de barro-se producen obras bien
diferentes, con un uso de.laima-

- ginacién. muy partlcular en unas
yenotras. -

- Sjél arte es comumcacmn en

. BSlB‘ proceso de sincretismo re-

sulta que Josefina Aguilar nos
comunica to.que Frida Kahlo dijo,
pero en otro lenguaje. Josefina
fuvo que haceruna traduccién'y
eso es loque los ylasreceptoras
obtenemos ‘al mirar las friditas.
Pero, ademés de comunicamos
aso0, también nos produce algo
particular. En lo personal las fridi-
tas me: parecen especialmente
graciosas; tal vez esjustamente
el proceso de «traducciénnloque
resulta simpético: La-gente que
ve las friditas y que conoce laobra
de Kahlo trata dever, e inclusode
escudrifiar, qué resuitado se ob-

fiene al pasar de un'medio a otro

(de la-pintura al-bar'ro)-y puede




disfrutar asi de la traduccién: Al-
gunas de las piezas son muy bur-
das y otras son maés finas, pero
‘todas nos obligan a la doble lec-
tura de ver qué dijo Frida Kahlo y
cémo lo interpreté Josefina,

Es un hecho-que Frida Kahlo
pintd primero esos cuadros. Esto
quiere decir, tal vez, que los méri-
tos de la imaginaci6n y originali-

. dad en esas obras los tiene ella.
Pero, se puede afirmar, sin lugar
adudas, que las friditas, atinsien-
do copias de los cuadros, son tan
buenas o tan malas como sus
ofras figuras, pero éstastienenla
dracia adicional de sef reproduc-
ciones de arte «culto» dentro del
arte popular, Se convierten en una
. «euriosidad» por ser obras que
- provienen de un smcretlsmo cul-
tural. Unas salieron de los.exqui-
sitos pinceles de Frida Kahlo, pin-
tora de la Ciudad de México, y
las otras salen de las enfangadas
manos de Josefina Aguilar de
Ocotidn de Morelos en Qaxaca:
Uno es arte lfamado culto y elotro
es arte popular. Y como Frida
Kahlo es una gran moda interna-
cional, las friditas de barro contri-
buyen a que {a friidomania crezca

y se desarrolle. O sea, existe un’

mercado para estas friditas debi-
" do a lafama que ha cobrado Fri-
da Kahlo enlaltima década. La
diferencia es que Josefina vive de
ella, pero otros de plano lucrai. -

..-Lo que haceJosefina Aguilar

- con sus friditas es simitaralo que

hize Frida Kahio con los exvotos;

~ porejemplo. Frida vio un exvoto y
. luego ella pintd otro.que se le pa-

. recia enormemente excepto que

en el suyola mujer tendida en el
suelo accidentada tenia su pro-

~ pio.rostro. O mejor dicho, tenia

- sus cejas porque se trata de una

- pintura muy «primitiva» ysucara
. no esté bien hecha sino que es

 una fi gunta 0N un rostro cualquie-

~* 1d, pero con unas enofmes cejas

juntas. Asf, vemos que la propia
Frida, cuando empezaba a pintar;
.. hizo lo mismo que_hace_hoy Jo-

6 Uik

- gefina con eso de poner cejas jun-

tas.y asi convertir cualquier ros-

-tro en el de Frida Kahlo. -

" -Esinteresante seflalar que en

‘este proceso-de “traduccion” el
-arte de Frida Kahlo se integra al

estilo, attipo de arte que Josefina
realiza habitualmente, a la estéti-
ca propia de ella. Se tiene laim-
presién de: que las friditas han

‘convivido siempre con las sirenas

y las sefioras de la. noche de Jo-
sefina Aguilar, - _
- El sincretismo que se- produ-

‘e es una fusién entre lo popular -

y Io «cultow.de formas, colores y

temas. De la misma manera: o

“estilo” y con los mismos mate-

- riales del arte popular se.plasma

una tematica gue corresponde al

" arte «cultoy. Se hace méas 6 me-

rios igual una sirena de barro o
una reproduccién de un cuadro
de Frida Kahlo. Sin lugar a du-

das aumenta la variedad de las_

creaciones, pero todas estan
dentro del mismo esﬁlo, cle Ia
misma veta. . :

- Ahora: blen la reoepcnén os

muy diferente frente a estas crea- -
ciones sincréticas.. La gente, en

general, no se comporta igual ante
una mercadera que ante una figu-

' rade Frida Kahlo.

Considero-que el arte popular
inmerso en este proceso de sin-

cretismio no sélo no pierde-auten- -

ticidad, sino ni siquiera identidad;

se transforma si, como va cam-

biando'de todas maneras poco a
paco, de il maneras a lo largo
deltiempo y por diversasrazones,
muchas de ellas econbémicas,
pera representa ante todo un en-
riquecimiento del arte popular:Los
y las artistas populares frecuen-

temente,-dentro de Ya tradicién; ~

estan buscando nuevas fuentes

de renovacion. Este proceso ha
representado eso; renovarse den-

tro de lo tradicional. Por otro lado,
no hiay duda de ‘que las. friditas

son un resultado det fridismo v, de’

alguna manera, una contribucién

aldesarrollo de lafridomania. ~ *

El Subcomandante Marcos v
Ja Comandanta Ramona,

Chlapas

.Aparecleron. casi al misn‘io
tiempo. que la lucha armada en
Chiapas unas mufiecas de trapo

‘que representan al Subcomandan-
te Marcos y a la Comandanta

Ramona del Ejército Zapatista de
Liberacién Nacional (EZLN). Nos
encoentramos con que el neoza-
patismo, ademas de iodo creé
una heoartesania..

Cuando se refieren a'estas mu-
fiecas se las'caracteriza indistin-
tamente de arte popular, de arte
primitivo o de artesania segin'le

" parezca mejor a quien usa lostér-

rminos y probablemente sindarle
importancia & las diferencias en-

tre uno y otro. Desde mi punto de

vista, algunas de estas mufiequi-
tas serian arte popular mientras
que la:gran mayoria pertenecen
al campo de las artesanias, de las
neoartesanias. O sea, unas cuan-

. tas presentan caracteristicas de

arte, por contener un mayor gra-

‘do de imaginacion, de créatividad

y por.estar hechas con mas des-

~ treza; mientras que otras, lJama:

yoria, son realizadas enformare- -
petitiva y bastante burda..
“Chiapas esuno de los lugares
mas pobtes del pais porlo que a
la gente se refiere, aundue esrico
en produccidn agricola como café;
cacao, algodén, fruta y maderas
preciosas; junto con Oaxaca y
Guerrero es en donde se encuen-
tra la mayor cantidad de grupos
étnicos distintos. Hay unas trece
lenguas autoctonas claramente _
dlferencladas, aparte:del’ ‘espa-
fiol.® La poblacién de masde 5
afios que habla tzotzil e Chia-
pas es de 260,026; 133,053 hiom-
bres y 129,973 mujeres, Esta es
la lengua raternade las mujeres
que hacen las mufiécas de'lana.
El47.5 % de las tzotziles y el
26.8.% de.los hombres son-mo-

" nolingiies. El porcéntaje de anal-

fabetlsmo entre esta poblaclén €5




de 39:6% de hombres de 15 aiios
y mas yde 76.7% de mujeres de
15 ailos 'y mas én todo el pais.
De ia poblacién total de Chiapas
el 26% es analfabeta, pero la ci-
fra asciende a'32.7% de mujeres.’

El levantamiento en armas-de
log indigenas de ese estado.ef 1°
de enero de- 1994 contribuyé: a
transformar la cultura politica
-mexicana. Se percibe la blisque-
. da-cadd vez con mayor fuerza de

10 que.se ha visto como:-“Una
politica mas cercana a las nece-
sidades y los deseos de todos los
© sujetos, menos excluyente, que
‘no subsume a unos en las de-
‘mandas de otros, que no jerarqui-

za necesidades prioritarias, pero

sobre todo, que pariiculariza para

ser verdaderamente l.ll'llVBl‘S&’ ”

- (Millén 1998, 32). -

. Chiapas dejd de ser un nncon _
_cornpletamente ignorado del mun-

do y empezé a ser noticia de pri-
‘mera.plana. Después de mas de
ocho afios sigue siendo noticia,
pero en-nada han mejorado las

~ condiciones de v;da de Ios y las -

indigenas

- Las tzotziles, o chamu!as_

como se autodenominan, se de-

. dicaban ahacer para _vender-fa los

turistas, ‘entre otras cosas, biu-
sas bordadas, ciniurones, pulse-
- ras-y unas munequltas de frapo

- vestidas de igual manera que ellos

. yellas;-con la misma tefa de lana
“conla que se hacen los jorongos

vestian a las mufiequitas que, en

general, eran mujeres. .

- Araizde surgimlentodéi neo— '

zapatismo, las artesanas trans-
formaron a esas muiecas enre-
presentacionres de Marcos y Ra-
mona, ¢con o que aparecieron
marquitos y ramonas por-todos

lados. También se hacen mufie- .

. cas.zapatistas de barro o de ma-
* deray los pasamontaiias se pue-

~ . denverengranvariedad de.obje-

- tos. LosMarcos no entraron ene!
*_arte popular solamente en-Chia-
- pas smo que en otros Iugarestarn-._' :

—

bién se han hecho, por ejemplo,
en Ocumicho (Michoacan) crea-
ron-unos Marcos de barro. Entre
los ya famosos diablitos de ese
puebio de alfareras, asemade.vez
en cuando una figura con las mis-
mas caracteristicas que el resto
delasfiguras, pero con pasamon-

-tafias, simbolo por. excelenma del

Subcomandante. .

Las mufiecas de lana son he-
chas por mujeres chamulas .de
San Cristébal de las Casasy sus
alrededores, pero ¢l origen.de las

.mufiecas zapatistas es resultado
-de una curiosa mezcla; por.un

lado surgieron de las mufiequitas
previamente- existentes que las
muteres venian haciendoy, porel
otro, hos encontramos conque la
solicitud de que las hicieran vino
de fuera de su comunidad. - -

- - Resulta que durante las prime-

rassemanas del levantamiento en -
armas de los y las indigenas, San

Cristébal de las Casas era un her-

wvidero de cofresponsales extran-

jeros y su «cuartel generaly era
el’'Hote! Diego de.Mazariegos.

Debido ala lucha armada el turis-’

mo bajé drasticamente y las arte-

~ sanas tenian muchos problemas
para venderlos objetos que ha-
cfan. Cuenta Joaquim Ibarz,%:pe-

riodista catal4n, corresponsal de)
diario La Vanguardia de Barcelo-
na, que las mujeres.vendiendo

mufiequitas. de trapo. lo:tenian .
mareado ofreciéndole sumercan-
cia y:que, pocos dias después,

estando en San Juan Chamula;
se harté de decir que:no queria

comprarinufiequitasy ledijoauna
~ mujer que si las hacia zapatistas
" seilas compraria todas. Ella dudé

y preguntd que cémo las hacia:..
pues les puso-pasamontafias y
listo. Le llevé como 15 6 16y se

vendieron todas. Los periodistas °

extranjeros se las arrebataban: Al
principio, dice Joaqu:m Ibarz; éran
muy primarias, muy burdas, y ya
luego las fueron perfeccionando.

- Fue 'una estrategia muy exitosa
pues se verldian muy bien. EI dia

10 de febrero de 1994 inclusive se
publicd en la primera plana del dia-
rio Excélsior una fotografia de es-
tas mufiecas zapatistas. Fue su
presentacién en sociedad, pero en
esa foto de tres mufiecas, solo
una aparece con pasamontanas
y las ofras :dos sin €l..De hecho
en estas proto-muiiecas zapatis-
tas lo Gnico que hicieron fueg po-
nerle el pasamontafias porque

toda la dernds indumentaria es

idéntica-a las muiecas que ha-

-bian hecho hasta entonces. -

Se hacermanquitosy ramonas
de varios tamaiios desde-los de
unos pocos centimetros hasta los

.de.25 6 30; los hambres llevan co-
-16n, jorongo, penche o chuf (como
‘le nombran eflas), paliacate rojo

al cuelto, mochila en la espalda,
fusil de madera.en las manosy el
pecho cruzade por cananas; al-

gunos aveces también llevanun

gorrode lana. Todos los hombres
tienen los: ojos verdes o azules.
Las mujeres visten falda de lana
enrollada, blusa bordada y en oca-
siones les ponen el pelo-amarra-
do-eniina cola de:.caballo; llevan
fusil; cananas.de lanay, a veces,
cargan, ademas, un bebé en bra-
zos.Los cotones que llevan son

-blancos o negros,.y éstos fre-
scuentemente tienen un pespunte

blancd (son; como-dije, las mis-
mas tefas tejidas de Jana color
natural sin.teiir que. usan para
hacer sus propios cotones). Las
mujeres que hacenlas mufiecas
tejen-entelar de cintura la telade
lana:para vestirlas; s6lo.compran
la teta para-el paliacate y el pa-
samontanas: Se hacen muchos
mas marquitos-que ramonas, de-

~ finitivamente domina la figura mas-

culina del personaje més visible o _
einblematico, las ramonas no
abundan. Las muﬁecas a vece‘s

_tlenen pies y otras no.

* Esimportante senalar que en
un principio se.creé-el mito de que .
el Subcomandante Marcos tenia
los ojos claros (azules:o verdes)
aunque a lo:sumo-[os tiene café
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claro. Esto fue asi para intentar
subrayar el hecho de que no es
indigena y de que incluso podia
ser extranjero. Ei.caso es que
como sefia de.identidad las mu-
jeres que hacen las mufiecas de-
cidieron ponerle siempre ojos cla-
ros. El pasamontaiiasy los ojos
azules o verdes convierten a las

. figuras automaticamente en Mar-
-c0s, Las ramonas no representan
_ propiamente a la Comandanta
‘Ramona sino gtie son solamente
la pareja femenina de los marqisi-
tos, no tienen ninguna caracteris-
tica de identidad personal. Tan es

-asf que incluso en algunas oca-

siones también les hacen los ojos
. claros, cuando que, a juzgar por
las fotografias, Ramona Ios tema
obscuros.. -
-Quisiera mencionar que este
~ hecho de resaltar algun elemento
‘especifico de la persona que se
est4 retratando hasta convertirio
- enunsimbolo se puede vertam-
. ‘bién en las friditas de Josefina
Aguilar que, como.decia, las ce-
. jas se convierten en la identidad
‘misma de Frida Kahlo. AFridase
_la reconoce por las cejas; de la

MiSma manera que reconocemos -

a Marcos por el pasamontaﬁas y
_ Ios ojos claros. . ;
T Sen func!amentalmente Ias

mujer_es _ad_ult_as y las nifias quie-

nes -elaboran las muiiecas de
Iana 1as nifias hacen las peque-
mtas que son mas burdas que las

I que hacen las mujeres. Una de

ellas me comentaba en una oca-

~ sibnque algunos nifcs yuno.qué

otro hombre también participan de
. vezZen cuanda.?® Con frécuencia

- las.mujeres se dedican al arte
mientras os hombres trabajan en

. _elcampo, en algun of‘clo o corno
ernpleados " '
. ¢ “Lafuncién.de estas muﬁequi— '
tas no es préctico-uhlltaria sélo

_ sirven cormo un recuerdo de'la lu-
chaen Chiapas para nacionales

: yeadranjeros Son una curiosidad
.7 chiapaneca, igual queloeranlas’
' '_munequitas no zapatlstas que

////ﬁ%/%%//ﬁ///
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hacian antes y que todavia siguien
haciendo. Son el equivalente de
fas muiiecas.regionales que lle-
van el traje tipico del lugar, que se

-hacen y-se venden en muchas

partes del mundo. Sirven hésica-

-ments de adorno. No son jugue-

tes para pequeifios de ningtn lado,
no-cumplen las funciones de las
muiiecas que se usan para jugar.
Es de imaginar que las pérsonas

‘que los compran simpatizan con
-el EZLN o con la lucha de los in-

digenas en Chiapas ' :
Una variante de esta artesania
son los camiones-de.redilas-de

‘madera, de diversos tamafios; lle-
nos de zapatistas hombres y

miujeres, que llevan pintado el le-

-trero que dice Chiapas. Sinduda _
" sefrata de uit bien cunoso «mexi-

¢an curious».
- Casi siempre son las propras

mujeres que las hacen:quienes

las venden, van de productoraa,_
consumidores’ directamente

Ofras veces, son las mujeres all4
en Chiapas quienes las hacen v
los familiares quienes las venden

en las ciudades: No entranen las -

tiendas de artesanias ni se expor-
tan comercialmente; sin:efbar-

- go,sedalareventa,yaquesia
. algunas personas se lesteéminan
y ven posibilidades de venta, van -

a comprarlas a otras para poder
revenderas. -
-Atodas las vendedoras-arle-

' sanas les pregunté que por qué

hacen las mufiecas zapatistas. y
me. contestaren -simplemente:

«porque se:-venden»; quise saber
también si estaban de: acuerdo
conlos zapatistas y varias me’

respondieron laconicamente: <No
sé».-Me parecia interesante co-
nocer siquienes las hacen o quie-
nes fas venden estén de acuerdo
con'el movimiento zapatista aun-
que no formen parte de él. Lamés

 enfética fue una vendedora giie me
dijo orgullosamente: «No'$on unia
. moda; son una ideologian. Es ci
_rioso que seguin datos de las elec:

ciones presidencnales de1988, el

-89.9% de los chiapanecos vota-
ron por el partido gobemante has-
ta el 2000, e! PRI (Pariido Revolu-

cionario Institucional), (Collier
1994, 17). Segiin [a misma fuen-
te la poblacién de San Juan Cha-
mula se hallaba particularmente
cercana al PRI y las mujeres que
hacen los marquitos provienen jus-
tamente de ahi- (ibidem, 36). Es
probable, pues, que muchas de
las mujeres que Jos hacen no es-

.én de acuerdo con el EZLN, aun-
-que quizé algunas no estén en

contra, pero lo:seguro es que-el
hambre no sabe de politica. - -

- Segdn dicen-¢ellas, ahora ya
todas [as personas que querian

. tiénen Un'marquitos en su.casay

yano se venden como antes. To- -
das las personas simpatizantes
del.EZLN, con diez pesos en la
bolsa, que se tropezaron én al-
gun mormento con Ja posibilidad
de adquirir un marquitos o varios,
lo hicieron. Es por ello que algu-
nas mujeres han vtielto a fabricar

. las mufiecas que hacian antes de

1994, aquéllas que no llevan pa-

‘'samontaiias: De hecho ésas si se

pueden encontrar en algunas tien-
das de-artesanias,-pero al pare-
cer adn se venden mejor las za-
patistas Que lasotras. . -
-Resulta increible la capacidad
de cambio y de adaptacion a las

‘exigencias del mercado de estas

mujeres chamutas en particulary
del arte popular en general. Su-
puestamente este arte.es tradi-
cional por definicion, secree que
no cambia, pero podermnos verque
en ‘cuanto se presénta la mas
ntinima oportunidad de ganarun
poco dedinero para vivir, los y lag
artistas populares transforman sus
obras o,"de plano, crean unas
nuevas, La econoria de los y las
artistas populares de México es

| tan precaria y sus productos se

venden, en general, tan barstos;
que evidentemente estan més -
que alerta’antelas posibilidades

_de venta que- aseguran su sub-
'sistencia diana .
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Los marquitos y las ramonas
estdn condenados a una mas o
menos pronta desaparicién de la
faz de a tierra por varias razones;
porque la lucha armada del movi-
miento zapatista que produjo sim-
patizantes y, por to tanto compra-
dores de muiiecas, se ha apaga-

do; porque el propio EZLN es po-
sible que pronto désaparézca;
porque el mercado se ha satura- -

do y todo esto llevara a que se
dejen de hacer. Por otro lado,

mismo material <la lana- que se

utiliza para hacer las mufiecas tie-
ne una vida bastante corta yaque
s un material mucho menos du-
radero que la piedra, los metales

o incluso la madera. Esta es, .
pues, sin duda una méas de las
myitiples expresiones de arte po-
pular efimero que han existido y' .

existen en Mexlco

NOTAS

1.
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Partes de este texto fueron previamenle publicadas en los sngulentas articulos:
*Una miriada siempre invisible: mujered en el arte popular™ en M* Elvira Irfarte y
Eliana Orlega (eds.) Espejos que defan ver. Mujeres en fas artés visuales
faﬂnoamencanas. Santiago de Chile, IS!S Interrfacional, 2002. “Frida Kahlo en el

-I _arte popular mexicano”, Geograffa de la mirada. Género, creacidn arifslica y
representacitn, Maridn Lépez F. Cao (ed.), Madrid, Instituto de Investigaciones

Femirilstas de fa Universidad Complutense/ Asociacion Culturat A-Mudayna,

' 2001 FMujeres y arte popular en el neozapatlsrno ‘Reflaxiones ﬂnisecu!ares '
. _Mario’ Alejandro Carrillo, (cocrdinador), México, UAM-X, 2000. = :

meesora-lnvestlgadora Universidad Auténoma Metropolitana—)(ochin'lilco

. Conversacién con [a académica fiorteamericana, Lois Wasserspnng. estudiosa

del arte popular oaxaquefio, septlemhre de 1996,

“Todas [as citas textuales, asi como las ideas paraﬂ'aseadaé de Jaseﬁna Aguitar
. _,prov[enen de las entrevistas realizadas por mi en noviermbre de 1995 y en abril

de 1996. Agradezeo mucho a Josefina y a su hijo Dernetno el haberme penniuclo

. entrevistarlos.

Da [a piética que tuve con Concapciﬁn Aguilar en nwlemhre de 1995 .
Las principales en cuanto al nimero de personas gue lo hablan son tzeltal (con
279 015 personas), tzozil, chal, tojolabal, Zoque, kanjobal, mamé y chuj. Ade-

_inas, hay varlas ofras lenguas habladas por menos de mil hiabitantes cada una. -

Fuente: Estados Unidos Mexicanos. Conteo de Poblacién y Viviends 1995,
Resultados Defipitivos Tabulados Bdsicos, Aguascalientes, instituto Nacional

 de Estadistica, Geograﬁa ¢ Informética (INEGI), 2* impresién, 1997. .
_-Datos sacados del mismo Censo de Poblacién'y Vivienda 1995 0p c:t.
. Conversaclén con el periodista, 12 de julio de- 1998. -
_'Conversé con algunas vendedoras de mufiequitas. zapatistas en d:sﬁntos Iuga-
_res de la Ciudad de México.y ellas me proporcionaron buena parte de esta

informaclén.
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-Saberes e ImageneS° Anahms del -
“Manual Santafesino” con una
Perspectiva de Genero

VILMABIDUT
NORAuﬂAN

Ihtroduccién

pectiva histdrica, la problemtica de género en un texto esco-

far de alcance provincial. En charlas informales con docentes
de fa escuela primaria, ya jubiladas, estas résaltaban e} caracter inno-
vador del “‘Manual Santafesine” (1) que se publicé al inicio de Jadécada
de 1860; el texto fue percibido como tin cambio favordble y hasta cofmo
'uha verdadera ruptura con los textos escolares que hasta eése momento
se venian utilizando en €l Ambilo escolar. En tal sentido el presente
escrito es un intento de explorar, desde una perspecliva histérica, la
probleméticade géneroénun texto escolar de alcance provmcual como
ha sido el “Manual Santafesino™, en especial porque tal texto desde una
lectura centrada en el género contmua reproduclendo los usos tradicio-
na!es en los roles asignados tanto a jas mujeres como a los varones.

. Laéscuela primaria fue uno de los aparatos |deoldglcos més efica--
ces (2), debido a que operd desde una edad temprana y se prolongo
durante siete afios sobre la mayoria de los habitantes. La escuela en
si es un excelente ambito de produccion y transmiision de valores Q)
no es nuestra intencién enlrar en la polémica del caracter reproducllws-_
tade Ja institucion escolar, sin embafgo compo:tamlentos y rofes, asig-
nados a los diferentes sexos pueden ser reforzados a partirde lasviven-
cias escolares. Los libros, en estos casos, constituyen excelentes in-
formantes de los contenldos de género (4) perpetuando roles asignados
porla socledad. Estos nos brindan un panorama amiplio sobre los com-
portamientos asignados a hombres y mujeres, actividades econdmi-.
cas, sociales y politicas sefialadas como propios de cada género.

Mujeres, nifios y ancianos, los déhiles, los ausentes ¢ los apenas’
visibles gue sobrévuelan las paginas del Manual Santafesmo son el
centro de nuestro interés, Una pregunita que no &s nueva se repite:
cddnde esta representada la mayor parte de fa pob!acuon eneste ma-
nual nacido al calor del desarrollismo? (5). El manual se presenta
como renovador e mnovador en algunos aspectos, zlo estambién para'_.
estos grupos? La historia, se presenta en eltexto como discurso cen-
traly vertebrador de otras 4reas (mateméticas, lengua, biologza) junto

E | preSente trabajo es un intento de explorar. descle una pers-

con las ifustraciones nos permilen dar algunas consideraciones acer- >

ca de los estereoupos, ro!es, émbllos de actuaciﬁn. entre otros

‘




Madres, hijas o hermanas de
varones gloriosos '

Las mujeres son mencionadas
fundamentalmente teniendo en;
cuenta el vinculo que entabla con

el varén como madre, herrnana
esposa e hija. Tres imujeres son ™

mencionadas por su condicion de

P

hermana; la primera es Blanguita .

(6), la ignota hermana de Coldn, al
* parecer etermma menor por su dimi-
riutivo, la segunda es Santa Tere-
sa de Jesds, quien sorprendente-
mente es introducida al relato como
hermana de Rodrigo de Avila (7),
latercera es Dofia Marfa Echeve-
ria, cuyas dos virtudes se redu-
cen a ser hermana de Vicente
Echeven'ia amigo: de Belgrano y'f
saber bordar (3)

das porsu COl'ldICIOH de. rnadres L
no cualquier madre sino las que” '_
han tenldo huos notables préce-, '

" En dos casos effas carecen de '

apeliidos: una es Paufa (9), ma-"‘_'

. drede Domingo Fausllno Sarmien~

to y Dofia Marfa Andrea quieries

 tamadre de Candioti, primergo-

la madre de San Maitin aparece
con su apeilido dé soltera (11), el -

ser madre del padre de la patrza '

. le otorga este pnv;leglo La hlSlO-
© ria provmmal se presenta enla

~ progenitora del pnmergobemador

| santafesind y en el origendel nom-
‘bre de la-locdlidad de Casilda._ o

-~ madre de su fundador (12).

e corresponde a Doﬁa Isabel,-

. casada con Juan de Garay, fun- o
- dador de la ciudad de SantaFe
- (13) ‘Sefialamos que su mencidn

se debe exclusivamente @ 1os va- -
. rones de su farnilia, como todas‘ .
 las antes mencionadas pero’se
- le adiciona uri detalle, con'Sus

joyas Juan de Garay costeé su

- expedicién fundadora, L.eemos en -
) pnmertérmmo questiesposoven- -

- dié las joyas, luego la anénima
maestra: un artilugio que se utili-

|

“La cgstp!la l_:_ie A_dég‘l__.

za alo largo del texto que plantea

~ - undialogo imaginario entre el tec-
* tor- un nifio nifia; y una imagina-

ria maestra que nos dice que ella

*mismadid las joyas; a suesposo

Juande Garay No hay diferencia

-entre ambas acciones, porgueda

decision es del vardn; en Gitima ins-

tanciaque ellalas hubiese cedido

carece de importaricia. -

Cuando las esposas eran in-
dias, no hay ni siquiera mencién
de sus nombres, son mujeres sin
historia. Ellas son 610 un reme-
dio, un paliative, ante la ausencia
de las mujeres espafiolas (14).
Alin cuando ellas iniciaran un ilus-
tre linaje como en el caso de los

Montiet sélo podla ser una bella
_ mdfa guamnf (15), Ginico dato que
L se aporla sobre esta mu;er '

" En el'relato histérico las mu-

_ jeres aparecen comio un apéndi-
‘cedel varén. Esto es mas notorio

en el caso de aquellas mujerés
que pertenec;an ala elite colonial

'y pos- colonial. Su valor radica en
‘la capamdad reproduchva efecti-
bernador de Sarnta Fe (1 0). Sélo’ -

la casa, luego la sefiora pasa a
conversar con su esclava, aunque
en realidad en este punto el verbo
es sindnimo de ordenar. Ya ha-
biamos visto untratamientoidén-
tico de equiparamiento de dos
acciones diferentes, aqui la accion
marca la diferencia en la escala
social, de manera que sirve para
ocultar la dominacién de una mu-
jer sobre otra. Nos enteramos por
la misma narracion que recaen en
las esclavas multitud de tareas:
cuidar animales, cocinar, lavar,
planchar, preparar dulces, amasar
el pan, cebar mate, atenderalos

nifios, entre olras (16). Estas ta- -

reas son realizadas por las infati-

- gables y laboriosas negras que

Ll

son descriptas como verdaderas

¢ joyas(17). Las esclavas muestran
©. . felicidad porel lugarque ocupan,
' . ya que sus duefios cuando las

castigan lo hacen como padres.
Son las mismas esclavas. que
participan como testigos de los
acontecimientes claves de [a his-

toria, pues entré mate y mate van
enterandose de los cambios yde

- las grandes decisiones; ellas son

vao potenclal ya que su funcuin '

‘principal es- perpetuar el linaje.
“Aungue el rol pnwlegiado eselde

madre no parecen abocadas ala’

crianza, tarea que recae en las
y esclavas es probable que esto
o responda a un estereotipo atribui-
do al'sector pnvilegiado delaso-
_cledad colonia! ‘més que a una
. investigacitn sobre [as précticas
El doble rétulo cle e5posae e hua h

del periodo. A tas “dofias”, 1ecor-"

“ deimios que el término denota per-:
tenencia al grupo de mayor prées-

tigio, les’ oomesponcle la direccion

de los esclavos domésticos, ade-
mas del bordado y de |a confec-
' cibn de Jas prenidas de vestir. Esta
'jdlwswn entre las mujeres de 168
. notablesy'sus dependientes crea
" otra subon:ltnacuon dentro dél uni
verso femenmo Para observarlo__

el !xbro nos’ mv:ta a entrar enun

‘solar colonial; la‘escena se inicia

con la platica de las senoras_de

las encargadas de transmitirlos
_‘aunque no de una manera valo-

rada, porque el uso dela palabra
se circunscribe al &mbito del chis-
me, dnico uso de la palabra asig-

' nado a Ia mu;er(1 8)

El exotlsmo de lo abongen

. Bucearen el pasado aborigen
de Santa Fe es como un viaje a
regiones lejanas. Todo es descu-
brir, el nifio/a lector ocupa el lugar
de conquistador que, sorprendi-
do, accede a un mundo nuevo. Las
indias se ocupaban de miltiples
tareas, como armar la choza, re-

' colectar frutos silvestres (19), co-

cinar (20). La caza, la guerra'y
presumiblemente 1a .agricuftura
eran tareas de hombres, que los

- nifios-aprendian desde muy pe-

quefios. Armar un arco, imitarun
combate, desear la muerte de los
blancos, convertirse en un valien-




te guerrero es el anheio del joven
varon (21). Y, ¢qué hay de las ni-
fias? nada, ni siquiera una.men-
cién de sus actividades. Las mu-
jeres que aparecen son madres,
viudas y viejas, estas (itimas de-
dicadas a preparar bebidas alco-
hélicas (22). La comida sirve para
‘marcarla distancia cultural entre
el iector/a y los indios; eflos co-

mian langostas asadas, frutos sl-

vestres, la came det jaguar, y.aun
el maiz, cereal adoptado por el

* conquistador, es reveladorde usos

- culinarios inesperados y atentato-
rios de un paladar civilizado(23).
Aunque en el Manual se reconoce
el aporte del conocimiento de los
aborigenes de la naturaleza ame-

ricana, este saber empirico al ser

utilizado por los conquistadores
para sobrevivir adquiere un nuevo

_ significado. La incorporacion de la
papa, ¢l mani y la mandioca se

" hace desde la civilizacion. Es la
‘mirada europea y mascufina la que
leotorga un verdadero valor. -
_ El paradigrna occidental sdlo
permite valorara las culturas se-
dentarias. Asi aquellos pueblos
agricultores- pastores se ven
como més cercanos, y porlo tan-
.o son los rescatados del conjun-
to delos primitivos. Sus mujeres
que hilaban la lana de Bama eran
por lo tanto mas laboriosas (24).
El mismo paradigma entra en jue-
go cuando el tema, al principio tri-

vial, de la coqueteria es presenta-

- do vincutandolo al universo feme-
~ nino;-el hecho que $8 refuerza a
través de la pregunta: ;Y eran co-
quetas? Esta cuestion: es califi-
cada como un atributo femenino,
esto se develaluego de una breve
descripcion de collares y otros

" adomos como una cuestidn mas-
culina. Otra vez estamos, pense- -
‘mos en los sesenta, ante un dis-
tanctamiento que es doble: cultu-

_ral y de género. Si bien puede )
_pensarse como una visién progre-

sista desde el punto de vista del

relativismo cultural, sigué operan-
do como un elemento de extrafia--

1 ]

miento: lo indio es lo distinto y no
constituye una raiz de la identi-
dad provincial.

Los débiles ylas luchas pbr

la independencia

La ruptura con Espafia y la
guerra por la Independencia pone
en primer plano el aspecto mili-
tar. Es el momento masculine por
excelencia: son los varones quie-
nes conforman los ejércitos y
quienes los comandan y la virili-
dad como sinénimo del guerrero
se presenta en toda su plenitud.
Pero también es inicio de {a cons-
truccién del espacio pablico aso-
ciado a lo politico y son los hom-
bres los “animales politicos” quie-
nes construyen la nacién. En
este contexto la formacion del
Estado independiente y posterior-
mente el Estado Nacional, ain
siendo un proceso de construg:,
cién social es un asunto de hom-
bres, donde las mujeres ocupan

un lugar marginal y anénimo, Los

ancianos, que siguen siendo re-

legados en el texto, carecen de

la necesaria juventud para con-
vertirse en guerreros, y los nifios

cuentan s6lo si son capaces de

empufiar un ama. )
En la descripcion de las !nva-
siones Inglesas podemos obser-

- varios intentos de incluir a Santa
Fe en'lalinea narrativa de la his-

toria nacional: vemos que son los
santafesinos quienes preocupa-
dos envian hombres para que aler-
tas vigilen efrio, pero sobre todo

comparten el ideal de independen- -

cia. En los preparativos para en-

* frentar militarmente a los ingleses
~ sobresalen las discusiones politi-
‘cas en torno a la disyuntiva de
_ permanecer fieles al Rey de Es-
pafia o perienecera los 1ng!eses
Esta disyuntiva manifiesta la ver- .

dadera salida: la de la indepen-
dencia. “Los ingleses nos libran

- del rey de Espaiia, pero rnos po-
‘hen bajo las drdenes del rey in-
. glés, 2De qué nios sirve cambiar

de ama?” (25). Estas discusio-
nes transcurren en el 4mbito po-
litico, frecuentado por hombres,
héroes. con talentos militares
(Pueyrredén, Liniers, Saavedra).
Sin embargo, la victoria sobre los
ingleses es el resultado de una

~ empresa colectiva, y en ese con-

junto de héroes andnimos se en-
cuentran las mujeres y los niiios,
Es la ciudad entera la que se
rebela y la que manifiesta su va-

lentia: “nosofros somos 45000

porque pelearon también muje-

- resy nifios"(26).

El hito fundacional de la Revo-
lucién de Mayo sirve para demos-
trar la temprana adhesidn a la
causa de la revolucidn, La noticia

de los acontecimientos de Mayo

y fa formacion de la Primera Jun-
ta es remblda con alborozo por

Jparte del Cabildo de Santa Fe; la

nueva buena es: trasmmda ato-
dos los vecinos. .Muestra de la
!ealtad santafesina es e! hecho
que al poco,t_iempo_de_ los acon-
tecimientos todos los nifios de

- Santa Fe sabjan de memoria los

nombres de los miembros de la
Primera Junta (27). C
La figura de- San Marlin esté _

_ a_so_clada ala epopeya libertado-

ra'y al cruce de los Andes, resal-
tandosg su faz militar. Pero tam-

~ bién es elinico héroe cuyas mu-

jeres son nombradas con.sus ape-
lidos ; este hecho ya resaltado
sorprende ante la ausencia de

: otras'mujeres de activa participa-

cion politica y militar como Mari-
quifa Sanchez de Thompson y
Juana Azurduy (28)

l.a identidad santafesma _

..En _Ia --b_usqueda, _de _nuestras
raices, el Manual presenta al an-
tiguo habitante de nuestras pam-
pas; el gaucho; nacido en territo-
rio santafesino, es hijodeindiay

_ de espaiiol, pero también un can- -

to a-lalibertad con una actitud in-
domable que no respeta ley, ni

~ autoridad; tan libre es que no tie-
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ne mujer a su lado (29). El tépico
de la comida reinstala al errabun-
-do habitante de la pampa en el
lugar de [a civilizacién frente al
indio barbaro; el gaucho buen asa-
dory frugal s oponeé alindio que
‘era voraz y atolondrado en el co-
mer, ya que a {a came /a traga-
‘ban casi cruda, con cenfzas, pe-
los y fierra (30).
' Lasoledad del gaucho es con-
finuidad de otras soledades, las
‘de los conquistadores’ espaiio-
les, quienes fuhdaban las ciuda-
des sin‘ mujeres (31).

- Silo nativo esta repres_entado
por el hombre solitario, €l otro pi-
lar de la identidad santafesina lo
constituyen los inmigrantes, los
colonizadores, Son los hombres

_de buena voluntad los que pue-
blany civilizan éstas tierras a fra-

vés del trabajo fecundo. A'las

‘mujeres las engloba con una tra-
gedia: la de Ana Esser, inmigran-
fe de rubia cabellera, quien mue-
'T& ahogada en el rio Parana. Este
hecho estomado del relato de una
-colonizadora por José Pedroni y
recreado en una poesia, Opuesta
al paradigma de-utilidad que en-

‘carnan los inmigrantes, Ana Es-

ser desaparece en las turbias
aguas del Parana porrecobrarla
paficleta olvidada; aquf se retrata
la futilidad de Ias preocupaclones
'fememnas (32) o .

: EI trabajo

Hayun hllo conductor en todo
* el manual: el dé rescatar el traba-
jo como un valor. Cabe haceruna
distincion: en las sociedad indi-
gena o en |a sociedad colonial no
existe el trabgjo, son aclividades,
. o taréas, tanto el sembrar como
* criar ganado o comerciar. La vir-

tud que se destaca es lalaborio- -

sidad, asociada'a una actitud cri-
tica hacia el consumo, récorde-

mos a las sefioras de la colonia - -

confeccionando sus propios ves- -
lidos y preparanda sus conservas,

Esta actitud es valorada como ima

prueba de lo que “se debe ser”, el

consumo es considerado una es-
pecie de haraganeria, una como-
didad que debe ser replanteada.
En tanto el ‘trabajo” se reservaa
la relacion asalariada o a una so-
ciedad moderna, trabajo es et de
los colonos, el de fabrica, el del
taller. Podemos rastrear esta idea
en ¢l apariado de Belgrano y sus
sabios consejos (33); el mismo

. Belgrano se constituye en un vi-

sionaric que, en-su prédica afirma

* que también trabajaran las muje-

res. Su exhortacién a favor de la
agricultura se reflejard en nuestra
provincia, muchos afios después,

‘en lo pletdrico de sus campos. En

ese hoy del manuat (1960) se cum-
plen los deseos del ilustre secre-
tario del Consulado; fa agricultura
es un hecho y el trabajo femenino
también. Es en la sociedad con-
temporanea donde las mujeres y
los hombres trabajan porigual (34); ...
esta visién dela contemporanei-
dad del trabajo de ambos sexos
oculta, en buena parte, ¢l trabajo
femenino en el Ambito doméstico,

-al igual que el trabajo de las muje- -

resen otros penodos hlstoncos

Las imagenes tamblén
hablan

El dlscu rso hlSlOl‘lCO posee
un marco gréfico atractivo con el
que se refuerzan los contenidos.
Los hombres capa'ce's inteligen-

. tes, luchadores, "trabajadores,

que con tenacidad y esfuerzos -
conquistan o gobieman, enfren-
tandose a'toda clase dé calami--
dades. Primero en |la ocupacién
de los territorios, luego con las

autoridades coloniales y la larga
secuela de gueiras porla inde-
pendencia del ex- Virreinato del
Rio de la Plata.

Predominan las imagenes de
las bataftas militares: la guerra
contra .el indio y el realista. La

galeria de retratos de los préce-

res de'la Patria; casi todos:de
destacado desempefio militar,
convalidan la historia del gran

‘hombre. Estos comentarios apun-

tan a remarcar la permanencia de
la hlston09raf|a tradicional, mien-
tras que las innovaciones se es-
fuerzan en mostrar a fas mujeres
dentro del marco de la divisién
sexual del trabajo; se las ve dedi-
cadas a las labores domésticas,
tanto a las blancas, como a las
negras y a las indias. Pero consi-
derando el momento histérico de

la aparicién del Manual, la déca-

da del 60, es imporiante su aper-
tura a la historia econémica, al
permanente llamado a reflexionar
sobre la realidad, a conocer su

. terrufio, a fortalecer su identidad

provincial, a comparar el pasado
con el presente, La bisqueda del
equilibrio -en esta sociedad de
consumo, [aimportancia del tra-
bajo y el plano de equidad en esta
sociedad, en la posibilidad deltra-

: bajo par‘a hombresy r'rgujeres.' :

(Ver Cuadro}

La abrumaclora dlferenma en
la representacnon gréfica, a favor
de los varones, es concordante
con el relato-escrito. La presen-
cia de las figuras relacionadas
con 12 historia también tiene ma-
yor peso, eso esta vinculado: al

Representaciones.
Histélicas T ~ [otras
, Hornbres Muleres Nlﬁos " .'_.'Famili'_'a“ (mag:as—paaammmeﬁos) :
e 7.0 s e L

(*) Aunque existen mujéres- nifias/os son una minorfa




caracter vertebrador que el Ma-
nual asigna a la Historia, lo cual
ya fue mencionado.
Conclusiones

El Manual Santafesino fue un

aporte significativo para ladéca- -
da del ‘60, integrador de los con- -
tenidos conceptuales de las dife-

rentes materias (Geografia, Bio-

logia, Lenguay Matematica) con’

un eje: Ja Historia. De ella se par-
te como un disparador- motivador
de los intereses de los nifios/as.
Aun sin renunciar al esquema de

fa historia tradicional, fue refres-
cante la incorporacién de temas
econdmicos y de las actividades
de la vida cotidiana. En este pun-
10 se nos presentan las mujeres,
las viudas, 1os niiios/ as, 10s an-
cianos y las familias desde una
dptica que podemes definir como
apegada a la division sexual, del

‘trabajo; en la que los hombres

pertenecen al dmbito pubhco {pro-
ductores, sostén del hogar, politi-
cos, mllltares) y las mujeres al
ambito doméstico (cocinar, cuidar,
educar a los hijos). Pero segan el
Manual estas actividades forman

- NOTAS

parte del pasado, ya que se re-
marca que en la actuatidad hom-
bres y mujeres trabajan poriguat
en los talleres, las oficinas y el
comercio. Desde -el presente, a
cuarenta afios de la publicacion

_de este manual, podemos veruna

educacidn que se esforzaba por
estar a tono con los cambios de
la época; estos rasiros son fi eles
representantes de una direccion
politica que intentaba dar a la edu-
cacién un impulso y estimulo y
que la misma fuera un punto de
inicio para el conocimiento de la
realidad que rodeaba al nifio/a.

1. Salotlt. Marla A Manual Santafesmo Editorial Kapeluz, Baenos Aires, 1960,
2. A partir de la sancién de fa Ley Federal se operé una reforma en el aparato
educative que incluye la exténsion de la obligatoriedad 'y Ia divisién en tres ciclos
de la Educacién Gengral Basica. Entre los camblos operados resaltamos la
inclusion de [a pmblernahca de género £OMO ur, lerna transversal denlro ds los

" contenidos bésicos.

. 3, Puiggrés, Adrianz, Jmperfaﬂsmo yEducacldn en Amem:a Latina. Ed[torial

I I I

Nueva Imagen, México, 1980.

Waineririan, Catalina y Barck de Rajjman. Sexi’smo en los L:bms de Lectura
da Ja Escuela Primatia. Editorfal IDES, Buenos Aires, 1987, : .
Scott, Joan. Ef género una categoria diil para el anélisis Mstdnco En Da
Génerd a mujer. C.EAL., Buenos Aires 1993,

Salotti, Marta A. Manual Sanlafesmo op. cit. .p. 2. Se refiere al naveganie,-
descubridor de América, Cristébal Colén. -

Salotti, M.. p. 148, Santa Teresa de Jesis (151 5-1532) Escritora y religiosa
éspafiola. Fundadora del primer convento de camelitas reformadas o descal-

2as. Sus obras autouugraﬂcas reflejan su evolucin espiritual. Fue canonizada
" en'1622. Obras: £l Libro de su Vida. EI Libro de las Fundaclones El camino de Ia

Perfeccién , entre otros,

8. Salotti, M: pp. 171172, vicente Anaslasw Echeverria nacido enla capllla de
" Rosario eri 1768, Estudié en el Coleglo Caroline de Buenos Alres y juego se
trasladé a la Universidad de Chuquisaca donde obtuvo el fitule de doctor en

- ‘leyes. Participé en ia vida piblica desde las Invasiones Inglesas en 1806, Su
© nombre aparece reiteradamente como titular de comisiones. oficiales o candidato
a vargos electivos, interviene como pacificador. Tuvo actuacién como juez,

" ministro,. legislador.” En los dltimes afios de su vida fue miembro fundador del
Institute histérico y geogréfico de! Rio de la Plata.Muri6 eri Busnos Aireés &n 1857.

cador argentino.

9. Salotti, M: p.222. Domingo F Sarmiento (1311 1838} eecnlor, estadista y eclu—




10.

1.
12,

13.

27.
28,

Salotti, M: p. 240. Francisce Antonio Candioti, podsfoso hacendado santafesino
elegido gobernador en el abril de 1815, comenzando el proceso de “autonomia
provincial”. En momentes de invasion de las tropas de Buenos Aires cuatro
meses después muere tras un breve gohiemo el primer gobemador sanlafesmo
Salotti, M : p. 272. José de San Martin (1778-1850).

Salotfi, M :p. 296. Carlos Casadd del Alisal, fuhdador de fa cliidad de Casilda
(Santa Fe) en 1870, serd la capital del departameénto Gaseros, que la lamé asi en
recuerdo y honor a su madre Marla Casilda del Alisal, Fue obra suya la construc-
cién del lerrocan'll oeste santafesino.

Salofti, M: p 46-48. Juan de ‘Garay (1523-1534), Conqulslador aspaﬂol que
exploré parte del Rio de la Plata; fundé: Santa -Fe en 1573 y Buenos Aires en
1580, murié en un enfrentamiento con los indigenas en las mérgenes del Rio
de la Plafa.. S A .

. Salotti, M: p. 45, . o
. Salofti, M: p. 100, : o ST i

. Salotti, M: p. 99. - e T e
. Salolti, M: p.101

. Salott, M : p.148-154

. SalottiM: p. 87

. Salotti, M: p.88 -

- Salotti;M : pp. 85-86

» Salotti, M : p.109

Salotti,M: pp.86-86-107-109
Salotti, M: p. 27 '

. Salofti,M: p.131
. Salotti, M: p. 136. Reflere al militar y politico Juan Martin de Pueyrreddn (1 776-

1850) jefe del Ejército del Alto Peni e lntegranle de la Logia Lautaro. El Congreso
de Tucumén lo designé Director Supfémo del ex virreinato del Rio de la Piata,
cargo desde el cual ayudé al genara! San Marlin en la organizacion del Ejercﬂo
de los Andes,

Salofti, M: p. 154 .

SaloltiM: pp.276-77. Mariquita Sanchez da Thompson (1788—1868) Patriota na- -

. cida en Buenos Aires, fransformé su casa en -l salén social y cultural més

imporiante de la época, que fue csntro de reunil.'m da los hombres gesfores de

~ la Revalucién de Mayo. Participé activamente en Ia Sociedad de Beneficencia y
. fundé las primeras escuelas de nifias. En sil casa se canté por primera vez el

g,

Himno Nacional Argentino.. Juana Azurduy de Padilla (1781-1862) Heroina de Ia
actual Bolivia que fuché durante Ia guerra.de la independencia, continuando la
lucha contra [os realistas en el lugar de $u esposo el general Juan Padila,

Salotti M: p. 138. Este hecho ha sido ampliamentg resaltado por Juan Carlos
Garavaglia y Jorge Gelman en sus {rabajos: Juan Carlos Garavaglia Pastores

. ¥ Labradores de Buenos Aires. Ediclones de la Flor, Buenos Alres, 1995,
- Ambifos, vincules y cuerpos. La campafia bonaerense de vigja colonizacisn

En: Histofia de la vida privada_en fa Aregentina. Tomo 1. Editorial Taurus,
Buenos Aires, 1989, Jorge. Gelmian Campesmos y Estancieros Edllorial Los
libros del Riel, Buenos Aires, 1998, -

, Salotti M. citpa41

. Salolti, M: p.48 .

. Salotti,M 1pp72-73 . ' C '

. Salotti,M : p.130.Manuel Belgrano abogado ¥ militar nac]do en Buenos Aires el 3

_de junio.de 1770. Fue secretario del Consulado de Buenos. Aires. Participo en la

defensa de {a ciudad de Buenos Alres en las Invasiones Inglesas (1806-1807).
Fue protagonista ds la Revolucién ds Mayo y vocal de |a Primera Junta{1810). Se
lo nombré general para dirigir la expedicion al Paraguay, durante la cual funds fa
ciudad de Curuzd Cuatid - y que culining con la insurreccién de los patriotas
paraguayos. Cerca de Rosarlo levantd dos baterlas para defender de los ata-
ques réalistas que incursionaban por el rio Parana. Para di istinguirse de fos

. enemigos cred la bandera argentina y la enarbols por primera vez el 27 de
_febrero de 1812. Nombrado jefe del Ejérclto de! Norte, en 1812 obtuve las vicle-

rias de Tucuman y en 1813 la de Salta. Sustituido por el general San Martin en

. 1814, fue enviade a Europa. para gestionar el reconocimiento de la independen-

‘cia. Murié en Buenos Aires el 20 de junio de 1820
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Desde. . . | .Por,:Q'll;é una Nueva Seccion

- Los Estudios dp ‘Gériero encontraron en un primer momento un

| espacio restringido al &mbito de los postgrados, tanto en nuestro pais

corio en aquéllos que nos precedieron en el propdsito de incluir en el
andlisis de la sociedad 1a categoria género junto a otras ya tomadas
en cuenta, como la clase o'a etnia.

Asf se fueron desarroltando cursos de especuahzactén maestrias
y seminarios como partes integrantes de otros estudios. Entre estos

* * emprendimientos se encuentra nuestra Maestria “Poder y Sociedad

- desde 1a Problematica de! Género” de la Universidad Nacionai de Ro-

. '$ario, que fie creada en‘el afio 1993 y por |a que han transitado ya

- cuatro promociones de maestrandas/os y estd a punto de iniciarse la
' -‘qumta cohorte en-este afio 2004,

‘Entre nuestros desafios y propésitos tenemos el de lograr desper-

. tar en los responsables de las carreras de grado la inquietud por esta

perspechva que ennquece ef andlisis de la realidad.
~.Degrhecho, en algunas carreras de nuestra Universidad Naclona! de

. Rosano se implementan seéminarios y cursos dedicados a esta pro-

+ .- blemética: Esto se est& llevando a cabo porla iniciativa de determina-

. dasfos docentes que se han propuesto incluir en sus respectivos cur-
R sos los temas relacionados con el género.

- Pero esto 'no se ha converlido todavia enuna modlf‘ cacu'm curricu-

Y 'Iar salvo en el caso dela Faculiad de Medicina en la que se ha reno-

.. i - vado el plan de estudios en varios aspectos: metodolégico, de conte-

*:+ .nidos y de abordaje de la saludlenfermedad e incorporacmn de la
s perspectlva de género

'-,Nuestra expenencta' L

Dentrq det amblto de Ia Carrera de Hlstona venimos desarrollanclo

e desde hace més de.cinco-afios un Seminaricopcional en el cuat vincu-

. - ... lamos |a problematica de género con algin aspecto o drea determina-

....+da;tales como . familia, trabajo, discriminacion, etc. La respuesta del

.- . .. estudiantado es un fendmeno interesante ya que en algunos de estos
R ai’ios hemos tenido mas concurrencia de varones que de mujeres.

Ademésde esie dato cuantitatlvo diferencial en cuanto al sexc de

".. la concurrencia, otro aspecto cualitativo a sefialar es el de la produc-

o cién, 1a cual se plasma enun trabajo de investigacién que debe con-

T :cretarse en un Informe Flnal y una defensa posterior del mismo ante
~.un tribunal de docentes. -

Esde destacar, pues el mterés de estosy estas estudlantes de la

" .- Carrerade Historia, y el nivel de produccion que desde el grado estan
- _Iogrando llevar a caboen una problematica gue, hasta el presente, les
' ;habia sido abso{utamente desconomda -

o Hoy mclulmos en “Zona: Franca el trabajo de Juan Jose Borrell con

'eI propésuto de abnr un espacio nuevo al que denominamos "Desde el
|, @Grado”, que viene a sumarse al ya existente “Desde la Masestria”ycon’
ola expectatwa de que esta determlnacién de incorporar en las cameras
“de grado la perspectwa de género sea emulada en otras 4reas de esta

misma Féacuitad o dela Unwers:dad Nacional de Rosario en genera!
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El Genero Exterminador. -
Cine, Relaclones de Genero y Polltlca

- JUANJOSEBORRE[L
UNR

“No digo, pues, que todos mis rectierdos sean verdaderos,
<. pero puedo llamarlos verdades relativas por oposicion
a ese monstruoso testamento en que cree Ia mitad del mundo,
- fraicionando asf una misién a cuyo nacimiento asistf
y cuya depurada leyenda ha llegado a ser desde entonces
\ fa ilusion fundamental de una raza desesperada.”
' ' (Gore Vda;‘ 1990: 11) '

inserta en el circuito de los medios masivos de comunicacion,
impone indiscriminadamente al publloo visiones oficiales de lo

- social. En este seéntido, bajo’la inﬂuencna de) establishment, se reali- -

- Zan producciones cinematograficas pasalistas utifizadas con fines

- politicos para transmitir audiovisualmente de manera imasiva y de facit
-~ acceso de la poblacién concepciones reduccuomstas y netamente in-
| tolerantes de las relaciones sociales. -

- En el caso particular de la reciente pelicula "Tennmarors The
rafse of the machines” de Jonathan Mostow, entra nuevamente en
juego una mirada conservadora de a relaciones de género, que ade-
maés serd utilizada luego para las camparias electorales del Partido
Republicano gobemante del clan Bush para perpetuarse en el poder.

- Asi; a partir de los temores de la destrucg:lén masiva de la era
nuclear réaparecen en la pantalla grande, con a realizacién de Mos-
tow, exterminadores hlpertecnoldgloos de inexpresivos rostros y fibro-

- 80§ abdomnnales, fruto de la rebelién de los sistemas militares de

" defensa, que llegan del futuro para salvamos o eliminamos. Estavez,

- yatono con el delicado contexto politico mundial, misiles interconti-
" nentales y republicanos escudos de defensa, re-despiertan el mito
-~ frankensteiniano de la maquina que se rebela contra su creador. Sky-
- net, el cerebro elecirénico del sistema militar estadounidense, como
" -unaversion de entrecasa del Hal 9000:marca Kubnck-CIarke de Odi-
. seaenel Espac:o (1963) dispone autormaticamente e exterminio
*  masivo de la raza humana. La ierte asistida por ordenador és la
'~ obvia consecuencia por el benepldcito de la civilizacién decadente,
YYa sin un partido naclonalsociallsta que se vea obligado ajustrf‘ icar la
- purezade alguna supuesta raza superior y Ia terrible “solidaridad” con
. los més débiles, el “Doomsday System™ total como dirfa el dromé!ogo
Paul Virilio (Virilio 1999, 16), dictamina 12 eutanasia pasiva mundial.
. ___Prefiguréndose én una suerte de castigo diluviano esta divinidad elec-
" trénica sembrara de craneos las profundidades marinas tras una in-
T _jusllf‘cada guerna nucleary librarda fos més aptos asu ventura en una
. arrasada tierra post-Auschmtz_ : S

'- E Icine de la mduslna holiywoodense como una instancia més




Claro que no todo esta perdi-
do. Como en las anteriores par-
tes de Terminator, volvemos ate-
ner a nuestro salvador: el joven
John Connor, ahora junkie perdi-
do que padece delirios sobre la

-exterminacion del mundo durante
Sus resacas; y significativamente
una salvadora: Kate Brewster, hija
del oficial del ejército creador del

.sistema ultra secreto Skynet y
futura compaiiera de John: Esta
“Maria" de jeans y titulo universi-
tario, es auin virgen en lo que res-

.pecta al desastre que se esti
gestando —como lo son todos-,
aunque segin el relato, fiimico,
.serd ella quien tenga el rol mesia-
nico futuro liderando 1a resisten-

cia contra [a tirania de [as maqui-
nas inteligentes que buscan ex--

terminar alos Gltimos sobrevivien-
tesdelholocausto nuclear. .
.Aqui se dividen las aguas. El

que parecia ser un prometedor

nuevo Cristo segdn las anteriores
partes de la trilogia, ahorano es
més que un marginal desclasado.
capaz hasta de birlarlos cerrojos
de una clinica veterinaria con tal

de tomarse las drogas y medica-

rentos para mascotas. Y qué
mejor lugar para conocer 8 una
futura compariera que éste, mas

aun cuando la.clinica vetérinaria

le perienece a ella;y ni hablarya
si tras darse cuenta de lo.que &
hizo, logra encerrario aunque sea
rmomentaneamente hastaque vern-
ga-ta poficia en una de las jaulas
' paragrandescanes. . -

En un principio, esta acciden-
tada primera cita parece fortuita.
" En el argumento cobra sentido.
Es la mujer aqui quien esta lla-
mada a liderar el cambio, a salvar
nuevamente a la humanidad -
como lo habia sido Sarah Connor,
la madre de John, en las prime-

ras partes-, a engendrar Ja raza -

de los salvadores, a los que re-

sistiran los tiempos hiper racio-.

. nales que someten al hombre.

Aunque esta mujer ya no es la .

pura e ingenua de los '80 cuando

se filmé Terminator | (de James
Cameron, 1984), sino queun mo-
delo mas modemo; més ajustado
a los tiempos globalizados que
corren, sequramente con postora-
do en Yale incluido. Su padre,
Zeus equivocado en unifosme de
Gran Marshall, libera sin querer a
los titanes de Cronos sobre [a tie-
rra. "Discilpame hija quete hage
parir este monstruo” podria decir
incestuosamente durante su ago-
nia. La traicién a la madre de!

mundo; a la humanidad toda, ya
~ estd consumada. El sistema Sky-

net-Red del clielo se desatayes
necesario exterminar a aquellos
que podrian frenar esta resoiucién
suprema. -\

Lo sngmfcailvo aqui no es ya
el remanido punto de que a Con-

nor, lidér predestinado de la resis-

fencia, busquen asesinarlo; sino
el hecho de que-ahoera,.y segin
se perfilaba ya de 1a trama ante-
rior, el-objeto fébico en el filme-es
una mujer. Efectivamente, el “malo”

de la pelicula en esta “Rebelién de

las méaquinas® es una esbelta y

-sugerente rubia llegada del futuro -
que apenas pasa la veintena.de

afios. Como una Barbie homicida

' obsesionada en exterminar “al”

hombre del futurc Se paseaen un

descapotable tltimo modelo por

las calles de una Beverly Hills noc-
tuma. lgualmente menos sexy que
la mujer-monstruoc de Especies’ ¥
definitivamente hiper racional y
obstinada, tanto mas que la Te-
niente Ripley, mujer-mutante-alie-
nigena de Alien IV, La Resurrec-
cidn (de Jean Pierre Jeunet, 1997),
esta ferme fatal siglo XXI reac-
tualiza eltemade la vagina denta-
ta en versién fashion,

Con numerosas horas de gim-

nasio encima y traje carmesi de

cuero tallado al cuerpo made in

Versace, &s como se disfraza -

_ este gélido cyborg del mas alla.

. Es obvio para el argumento, que
el arquetipo encarnado es el de’
la mujer chicy consumista dela

era global

- Superficial y antropdfaga, et
exterminador modeio T-X, no es
mAs que una suerte de nuevo pro-
totipo de las aberraciones contem-
poraneas: modeio de mujer por
fuera y modelo de la insastifac-
cion de fin de siglo por dentro. Y

.comao ial, como doble sujeto abe-

rrante, tendra sus contraparies
correctivas: Kate, la mujer espiri-
tual que puede tomar conciencia
de si mismay de la problematica
social del mundo; y Amold-exter-

-minador, modelo hipermasculino
-ejemplo de autodisciplina, esfuer-

zoy coherencia. Y como termina

Tresolviéndose todo conflicto en

este tipo de relatos maniqueos es
recurfiendo ala confronlacmn fi-

-sica directa.

Paradéncafnente el Ilamado
de atencion inicial para el publi-

~ ¢o, acerca de los secreto$ milita-

res y-¢l peligro nuclear, se diluye
cuando son los mismos protago--
nistas-quienes resuelven el con-
flicto, sin apelar siquiera por caso
a la ayuda de algan iipo de fuerza
puablica. Es decir, un supuesto pro-
blema comin, planteado entérmi-
nos concretos con visos hasta de

_realidad, acaba desarrollandose
.como un tipico relato mitico, con

héroes arqueiipicos y villanos reac-

tuallzados en disfraz posmo.
Arndld, ejemplar de hombria

mdmduallsta exacerbada por la

. tecnologia gym no dudara en en-
- tregarse brutalmente a devastado-

ras peleas con la chica‘androide

~del futuro.? Y efla inmutable, le
- devolvera los ataques quebrando

todo posible acuerdo ¢ didlogo e

Incluso eso tan caracteristico aqui

del “se mira y no se toca”. La vio-
lencia, como ya tan lamentable y
naturalmente obvio se ha vuelio,
es el tinico recurso para saldar
todo conflicio. :

Para cerrar el menage airois,

_vale destacarque esta vez Amold

no responde a las directivas de
John sinc que a los de su compa-
fiera Kate. Asi es como Amold-
exten'nlnador salva a Connor-va—
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gabundo de la mujer-rnoastruo a
instancias de la mujer-mesianica;
ya que asi ella se o ordend en el
futuro antes de enviario al pasa-
do.Y eltriangulo queda cerrado,
con cuatro lados que en realidad
son dos: modelos masculinos
contrapuestos y modelos femeni-
‘nos adversos.-El hombre no de-
seado y el hombre correcto ~y
correcter-, y la mujer monstruosa
y la mujerdeseada. De este modo
es como se impone masivamen-
te al publico desde la pelicula pro-
totipos de persona segfin una vi-
-5idn de género que no por actual

‘0 “modernizada” dejade serde lo

-mis refrégrada: el hombre no de-
seado, "vago y mal entretenido”
prefigurando al tipico débil social
‘que es asi intencionalmente porno
*querer” insertarse en el sistema;

‘yla mujer“tonta” y superficial que

‘abusando de los beneficios del sis-
‘tema se convirtié en un monstruo
insatisfecho del consumismo més
impersonal y exagerado, ..

: En esta pesadilla cyber. los

_ géneros qguedan bién definidos, ya’

o hay aferminados engenidros de
‘mercurioliquido solidificable como
en Terminator Il (de Jarnes Came-
10N, 1991) que eligen ser macho
. ohembra seg(n les parezca, sino
que modelos de mujery de hom-
bre-aceptados y rechazados, Asi
s como pareciera que -en esta
nueva era conservadora es nece-

~ sario demarcar y reafirmar arque-

tipos deseados. No es casual que
cada pelicula de la saga -de argu-
mento y planteos méas que basi-
cos por no decir pobres ya que

de esa maneéra es oMo mejor se
llega y cautiva a un pidblico masi-
V-, se haya realizado duranie un
gobiemao republicanc de derecha
en los EEVUU en determinados
contextos politicos internaciona-
les. Una vez que el enemigo ex-
terno soviético de los afios de la
Guerra -Fria caducd, el odio se
volcd hacla adentro, hacia [os en-
gendros sociales urbanos que
cambian dé sexo 4 piacere y no
asumeén su sexualidad como de-

‘berian, amuinando irresponsable-

mente las bases de la familia y Ja
sociedad. Este mal uso del “libre
albedrio” en el pueblo elsgido por

divino manifiesto no séfo deberia -

ser castigado sino que también
coiregido, y la peblacién-adoctri-
nada con respecto a ello. Y ahora
se suman estas mujeres huecas

y sin ideales, poco productivas y:

consumistas. Nada mejor que un
Amold egobuilded para propinar
una leccién y dar buen ejemplo

'de sdlida *hombiria™

Nopornada Schwarzenegger,
se lanzé a la campana electoral

como candidato republicano por

la gobemacién del Estado de Ca-
lifornia, bajo ef lema de recons-
truir el desastre financiero come-
tido por el anterior gobemador
Gray Davis. Haciendo uso expli-
cito de sus actuaciones en la in-

dustria hoilywoodense para la.

campaiia masiva, sus’ asesores
de‘imagen no dudaron en desta-

car su figura de “hombre hecho
-asi mismo” severoy attodiscipli-

nado -para af menos contrarres-
tar en algo su ausencia de vida

en la militancia politica de algin
tipo de agrupaci6n o partido-, lo
que io llevé asi y tode a un apabu-
llante éxito con mas del 48% de
los votos. El “Gobernator” ¢como
parodia la prensa, promete “iermi-
‘nar” con el déficit fiscal récord de
'38.000 millones de ddlares de la
5° economia rmundial y “salvaguar-
“dar e} fuluro™ de los califomianos?
Otro gobernante con mas Gue
fama de “exierminador”, George
W. Bush, afirmé que apoyaria a
su-co-partidario electo.* No es
casual que todo cierre; republi-
canos actores ya fuéron gobernan-
tes de estados; otro republicano
“exterminador” esta en la presi-
dencia, un *exterminador” actor és
nuevo gobemante,’ ¢ Quiere decir
esto que tin préximo posubie go-
bemante del pais mas poderoso
del planeta pueda llegar a serun
republicanc-actor-exterminador?
~¢Un actor de la “exterminacion”
‘presidente? Pero si ya contamas
hoy con gobemantes extermina-
dorées que hacen dé republicands -
al mejor estilo y no son mas que
actoies de farsas democraticas.
Lo real se ficcionaliza y laficcion
se vuelve hoivorosarealidad. La
cultura dé masas made in Ho-
llywood nos asusta con sus cu-
Co0s para- alecclonarnos sobre
como com poﬂarse y-como deber
seren sociedad, mientras que sus
gobernantes y “halcones” con rido
en e Pentagono logranhacer o
més bien deshacer- lo que segu-
ramente ningtin monstruo de f4-
bula se:atreveria. Todo-es posn-
ble en Ia t:erra del espectéculo

/ '.V;.f
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NOTAS

1. Especies de Roger Dona[dson 1995; vy Especfes i de Peter Medak 1998.

- Pronto se' éstrenard la fercerd parte de esta olvidable saga, donde en vez de una
‘habra- dos fmujeres. fatales alienigenas. Los diseiios del menstrue espacial, al
igual gue en Afien son del artista suizo H. Giger. )

. 2. La forma en que sparece-nace cada exterminador es més que S|gn|flcati\ra laT-

X desnuda, disimulada entre unos maniquies; dentro de la vidriera de un local
" . gliper chicidel strip hallywoodense; Amnold, tamblén desnudo, al igual que entra-
_das -anterjores- en-bares de mujeres “sueltitas® dvidas de alcohol y strip-fease.

" 3. Dijo Amold Schwarzenegger durante su-campafia; “Terminéh con Gray Davis

_ antes que él termine con ustedes®, en “Hasta la vista, Baby, dijo Schwarzenegger.
' Amplio triunfo del actor en las elecciones para gobeinador de California”, diarlo
* Pagina/12; Buenos Aires, Miércoles 8 de Octubre de 2003,

4. Durante la gobernacion de George W, Bush del Estado de Texas antes de ocupar
.- la presidencia de los EEUV, se ‘dio el mayor nimero registrado en el pais de
|, condehados a Ta pena de ‘muerie efi"el término de un afio; aproximadamente 352
pefsonas. Y és actualmente ‘quien estd llevando adelante a nivel mundial desde
o la pres[dencla la.odiosa campafia politico militar de “exterminacién del terroris-
. mo"; bombardeando indiscriminadaimente poblaciones civlles y tomando

_Jn]ustiﬁeadamente Estados extranleros por la fuerza :

BlBLi’dGRAFiAY#lLMO’GRAFiA o

: '_ARFUCH Leonor {1995) "Una mujer es una rnu]er Notas para una semiética de lo

femenino éh los medios”, Revista Mora. N® 2, Buenos Aires: UBA,

- BOU,:Niria 'y PEREZ, Xa\rler (2000), EI tiempo def heroe. Epica y masculinidad

en el cine de Hollywood, Barcelona; Paidds.

"DERY Mark (1993) Velocidad de escape, La cibercultura en el final del

" siglo, Madrid: Siruela. -
DORFMAN, Ariel y MATTELART, Armand . (2000), Para leer al pato donald.
Comumcaclén de masa y colonialismo, México: Siglo XXI editores.

- . ECO, Umberto _ (1999), Apocalipticos e integrados, Barcelona: Tusquets

. GORE V‘clal (1990) Mesias, Barcelona: Minotaro, . -
' _THOMPSON E. P. (1986), La Guerra de las galaxias, Barcelona CrItica. '

" VIRILIO, Paul’ (1999), El cibermundo, fa politica de lo peor, Madrid: Catedra
VIRILIO, Paul (1999), La bomba informética, Madrid: Cétedra,

WACQUANT; Loic y HALIMI, Serge (2003), "Golpe de Estado mediatico en California,
+ Ef invento del gobemador descartable”, en peridico Le Monde D:plomathue
EdDCICII'I Cono Sur, N° 53 Noviembre, Buenus Aires. -

. _Termmatur 3. The raise of the machines
" (subititulos' en castellano)
- Origen: Eslados Unidos, 2003
. Director: Jonathan Mostow
“ Productor; Mario Kassar y Andréw Vajna: Wamer BROS.
- Plctufes and AOL Time Warner Company
.., Fotografia: Don. Burgéss - - -
. Edieién:, Nell Travis .
. Vestuarlo Apil Ferry ’ :
" Protagonistas: Ameld Schwarzenegger Kﬂstanna Loken,
. Nick Stahl Claire Dranes, David Andrews.
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. ... Hasidoprofesora’ visatante en dlversas universidades de los Estados Umdos
yEuropa. T . . _ .

V'lma E. Bldut o . R -
- Licenciada y Profesora en Histona Egresada de la Facultad de Humamda—
" desy Artes (U.N.R.). Docente de la Cétedra de Historia Argentina .
" Maestranda de Ia Maestria "Poder y ‘Sociedad desde la Problemaética del
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nay justicia. : o . _

~ JuanJosé Borrell : ' ' '
. _Profesory Licenciado en Historia Facullad de Humamdades yArles (U N.R.).
. Maestrando en Sociologia de fa Cultura y Andlisis Cuitural (IDAES- -UNSAM)
‘Docente de Historia Social en el Programa “Arte Comestible y Seguridad
~ Alimentaria” dela Facultad de HumanidadesyArtes (U N.R.).
) ,Colummsta colaborador del diario Rosario/12, :
~ E-mail; lizzie@ciudad.com.ar- : :
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~ Mabel Campagnolx
o Profesora en Filosofia (UBA). Docente e investigadora (UBA-UNLP) Miem-
" bro de! IEGE (UBA). Este trabajo es producto de la participacién como in-

" vestigadora ‘en ¢l Proyecto *La constitucién del sujeto moderno: examen

+  critico'desde la teoriafi lostfica de género (UNLP/H225), dirigido porla Dra.
" Maria Luisa Femenias (1998 - 2001). -

. Graciela COntreras S
Gremialisia, __mllltante femlnlsta poﬁtlca y del Mowmlento de Mujeres de

-+ ‘Cordoba: -

* ‘Docente dé ensefianza’ primaria
- Directora de escueta urbano-marginal
_Coordmadora General del Cenlro Pedagdgico "Florencla Fossalti” - —Mujeres
eonvoz-T
Maestranda de la .Maestrla "El Poder yla Sociedad desde la Problemétxca
del Género™.

Coordinadora del Proyecto de “Extensién de Jomada” dela Dzreccién de Nivel
o Imctal y anano del Mmlsteno de Educaclén de la Provincia de Cdrdoba,

" 'NoraDas Bxaggto o '
_Directoradela Invesllgaclon “Relaciones de Género enla prostitucion Cons-
" truccion social de nuevas subjetividades”. -
Docente ordinaria Facultad de Trabajo Social (UNer).
“Hasido Decana de la Facultad de Trabajo Social (Uner). ] '
" Magistra en “Podery Sociedad desde Ia Problemélica del Género™, Facultad
de Hurnamdades yArtes (U N R ) '

" Isabel J. Fernandez Acevedo

Abogada, Postgrado en Ciencias Socnales FLACSO, Docente de laUN.R.
Miembro del Centro de Estudios e Investigaciones en Derechos Humanos
. “Dr.Juan Carlos Gardella” y Directora del mismo Centro en los afios 2000 y
2001, Miembro del Eguipo Juridico de los Juiciostle la Verdad Histérica de
Rosario. Representante de nticleo de la Cétedra Cultura de Paz de Grupo
Montevideo. _

Maria Graciela Galvin _

Licenciada en Antropologia, Facultad de Humanidades y Artes (U, N.R, ).

Maestranda de [a Maestria “Poder y Socledad desde Ja Problematica del
. Género”, UN.R.

Integrante activa del CEIM.

Docente de la U. N R. Asistencia, participacién, coordinacién y dictado én

diferentes Seminarios, Cursos y Jomadas sobre ta problemétlca de género.

Hilda Beatriz Gamdo

Doctora en Historia

Profesora Adjunta Dedicacitn Exclusiva. Responsable de Cétedra Cétedra
de Etnologia. Facultad de Filosofia y Letras (UN.T) :
Directora Centro de Estudlos Hlsténcos Interdiscmhnanos Sobre Ias Mule-
res, UNT.

Consejo de Ciencia y Técnica de la UNT. CEHIM Facultad de FIIOSOfla y
Letras. 2001-2004. Proyecto “Identidades de Género. Practicas'y significa-




ciones”, Directora de Proyecto =
Lo Duploma otorgado por la:Federacién de Mujeres Unwersilanas Asociacién
» o+ :4 Tucumén, en mérito al MBJOI' Promedio en ta Carrera de Doctorado en Histo-
s ora(UNTY, obtenldo en el periodo ac_adé_mico 2002. Noviembre de 2003,
- - Responsable Académica porla U.N.T. enla Red Interamericana de Forma-
cidn Muferesy Desarrollo, Colegio de las Américas (Canad4). '

Marina Alejandra Iraclagoitia’ .
+, ‘Licenciada en Trabajo Social (U.N.R)). .
Maestranda Maestria “Podery Sociedad desde Ia Problemétlca del Género”.
Trabajadora Social *Area de la Nifiez, Secretaria de Promocién Social Muni-
cipalidad de Rosario”, en‘el marco del Programa de Promoctén Famlliar que
.: toma la poblacién mfantll ensituacién de calle. -
- - Docente Adscripta de la materia "Polltlca Social I", de la. carrera de Traba;o
R Socual de Ia Facultad de C. Polmca y RR I, U N R

= ... Maria Veromca Lorea R : e
Llcenmada en Trabajo SociaI (IJ N R) Maeslranda de la Maestna "Podery
Sociedad desde la Problemética del Género”.

Desempeiio profesional en relacién a la prob!eméllca del géniero enel Pro-

. grama-de Capacitacién para el Desarrollo del Capital Social. Sub programa

“Criando Confianza” (Rosano ‘Puerto San-Martin y Villa Constitucién 2002);

I .rPrograma deApoyo a- Grupos Vulnerables (PAGV) coordinando el taller

S "Mujer y Sociedad” en Ia vecinales Juan Pablo H y Unidn'y Progreso de

... Rosario(2001). Co-autora de’la Invesligaclén sobrela sntuaclén de los Dere-

chos Econémicos, Sociales y Culturales de las mu;eres segun los Pactos
Intemnacionales suscriptos por la Argentina para CLADEM. Peri. (2002).
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' \ . Sean pubhcados ono, los matenales I‘e-ClbIdOS no se conservan m devuelven

Normas Editoriales | : i

“gond framca

Invitames a enviar articulos -para su publicacién en la Revista W W

Los articiilos recibidos seran evaluados por el Comité Editorial: -

Rogamos cumplimentar las siguientes normas de publicacion:
1) Las awtoras y autores enviardn el trabajo original a la siguiente direccion: CEIM, Centro de Estudios Interdisciplinarios
sobre las Mujeres, Facultad ds Hnmanid:u:les y Artes de la Universidad Nacional 'de Rosario, Mitre 1117, piso 1° dpto. 4 (2000)
Rosario, Argentina,

También serd remitida a esta dlracclén vitd copm en soporte mfonnatlco (dlskeue)

Todos los trabajos serén presentados en papel tamafio A4-y escritos a doble wpwo. Mantenér 3 cm. en cada une de
los mirgenes. Sangrar cada péarrafo con sangria de 1 em

2) Los trabajos deben contener: : i

Tilulo, nombre auior/ autora, mstm:cnén L

Serin acompafiados de un resumen o a.l:stracl de unas 100-120 palabras

Los trabajos no excederdn las 30 piginns, -~

Usar un tipo de letra de 12 pontos- (Times, Tmm-New Rmnzm, Arial o smulams) o
. Al final del trabajo se incluir el nombre y, apelhdo de avtora o airlor, centro de trabajo y d:reooaén de contaclo, a.si como
telefono, fax y direccitn de correo electrénico, Serd conveniente agregar un brove curticulum en el que se sefiale el per!.i.l ‘acadé-
mico y. profesional y se mc:luyan sus. pnnclpales lineas de Emrestlgacmn (no sobrepasnr més de medla pégina). . :

3 Citas
a) Todas las citas irin moorpomdas en el texlo no a pie de pégina ni notas al fi nal Ulilizar el sistema de antor, afio,
Ejemplos:
(Clark 1993)
"8 Lépez Carreiero (1995) ™ K ' ' L
b) S8i se citan exactamente las palabras de un auior, éstas deben ir enlro ccumllas y sc :nclmra ¢l nﬁmero de la pﬁgma.
" Ejemplo:
«encontrar soluc:ones a los problemas sumles era mucho mds dificil dz lo que ongmalmente se pensnbnn (Housc 1992 47,

4) En Ia lnblwgmi'a las cttas se orgamz.a:ﬁn alf'abetlcamelﬂe por ol apell:do deI au(or En la. liuea pumnm se deja sangrfa, mlen-
tras las otras lieas empiezan en el margen izquierdo. .
- La estructura de las crtas es la siguiente (prestar atencibn a los mgnos de puntuaclén ¥ ‘llpo de lel.ra)
a.)Pamhbros. . . : By Lo
Apellido, Nombre (Aﬁo) Titulo deI libro Cmdad de pubhcamén Edltonal.
Ejemplo: - . .
Juliano, Dolores {1993). Educacién imercultural. Escuela y mmonas énicas, Salamanca: Bd, Eudema.
b) Para revistas: Apellido, Nombre (Afio). Titulo del articulo. Titulo de la Revista, volumen, mimero, pﬁgmas
Ejemplcr .
" Rockwell, Elsie y Ezpeleta, Justa (1983). La escuela: relato de un proceso de oonslrumén tedrica, Rewsta Colombmna.
N° 12, 33-51.
c} Pa:a capxmlos de hbros Ape!.hdo, Nombra (Aﬁo) T{tulo dal c:lplt‘l.llo En Nombre Apelllﬁo (Edltor-es), Titulo dei I.lbro
(piginas), Ciudad de pubhca.cxén' Edltonal.
e Ejemplo:’ ) : .
- Roldan, Martha (1993). Nuevos desafios a la feoria ¥ prictica de la mveshgamén sociolégica feminista en la démda de
los novents. En Nea Filgusira (Editora), Mujeres y Trabajn en América Lalina (27-80) Madnd IEPALA Edltorlal.
d) Articulos de periédico, semanal, o similases.
E_]emplo. B . - Bl
Carro, Luis (1996). De la integracién a la mclusic‘m. EI Norte de Casu.l.ia, 10 de sephembre, 23. SRR

IMPORTANTE: -
Es imprescindible el cumlphrmento de esta normativa para que la colabommon sea aprobada

T L B P 1-:--- A A ,..'.,-.-_;..-., I T

Correo de Lectoras y Lectores L -

Nos interesa conocer sus opiniones, sugerencms ¥ comentanos acerca dela Rcwsta 3«4 W }r
--de-otros asuntos relacionados con las probleméticas que Tos préocupan. ’

. Invitamos a hacemos l.lega: esa correspondenm.l a nuestra d.!reocmn.
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PUBLICACIONES DEL CEIM
Se encuentran a la venta en el local del CEIM' las siguientes publicaciones:
- Revista yomé M«M desde el ndmero 3 en adelante
- Espacios de Género Tomos Iy Il e
- Papeles de Trabajo : :
- Oftras publlcat:tones de mlembros del Centro o
- - Publicaciones de Editorial Feminaria -

Horario: miércoles y viemes, de 18 2 19 jueves,de11ai12 .
Facultad de Humanidades y Artes, Aula 112
Entre Rios 758, 2000 Rosario; Argentlna

9  TelFax: 4405294, E Mail cenur@cuudad comar . y
( | o . : ' Rosario, marzo del 2004\
- Esumadasamlgas o '
: Tenemos mucho gusto en saluda tlas )flmcerles ]Icgar el N° 13 de nuestra '.
' rewstngmfﬂém o ‘ .
. ._ Lesmgamos quc oortcnynos crmcnla paﬂcmfcnorpanmbersﬂcsmt&resa
o seguurecdxcndonues&aspubhcauoncs : ..
. Conlos mcjores augunos sobrcsus aporlesanucstn causa comun, las B
'saludamosoordmlmentc. : : -
| HILDAHABICHAYN -
ﬂ’roleLDAHABICHAYN L O \
RevistaZONAFRANCA.. =~~~ . B o s _ L B
| Mitre 1117 -Piso-1-Dep.4 "
‘| 2000 Rosario - Argentina
| TelfFac4s0s204
~ EMal; cgﬁur@ciudad.‘cbm.ar

Reclblmos el N° 13 de W y desearmmos seguir reclblendo sus pubhcaclones :




